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România literară, 3, 2004, La o nouă lectură: Mihail Sadoveanu (opera postbelică)
Ştefan cel Mare şi C.A.P-urile           de Alex. Ştefănescu 

Toate personajele lui Sadoveanu vorbesc la fel (şi anume, ca Sadoveanu). Scriitorul 
nu are spirit histrionic. Această inaptitudine (stilistică) de a juca mai mult decât un     
Alte articole de
Alex. Ştefănescu

 rol a reprezentat de-a lungul timpului forma sa de rezistenţă la influenţe. 

De la debutul din 1904 şi până în 1944, Sadoveanu a rămas mereu el însuşi, 
nemarcat de regimurile politice şi literare care s-au succedat. A făcut figuraţie 
solemnă pe scena actualităţii, dar şi-a păstrat un fond compact de indiferenţă 
visătoare, lăsând vremurile să treacă pe lângă el ca ceţurile pe lângă un vârf de 
munte. 

Iată însă că imediat după ocuparea României de către sovietici, scriitorul a 
încercat mai repede decât alţii să-şi schimbe felul de a scrie, în conformitate cu 
exigenţele propagandei comuniste. Psihologic, reacţia lui avea o explicaţie: la 
sfârşitul deceniului patru, extremiştii de dreapta i-au ars cărţile în pieţele publice 
(ceea ce l-a speriat atât de tare încât l-a determinat să-şi construiască în grabă o 
cabană într-un loc uitat de lume - la Bradu Strâmb, pe Valea Frumoasei -

http://www.youtube.com/watch?v=bWZbgWiSCQw     2,14’

http://www.trilulilu.ro/imagini-diverse/sugag-alba-peisaj
Şugag, o frumoasă localitate de pe Valea Frumoasei, jud. Alba 

şi să stea retras acolo până la sfârşitul războiului). Din punct de vedere artistic, 
însă, schimbarea de voce a lui Sadoveanu încă din primele zile ale ocupaţiei 
sovietice nu-şi găseşte nici o justificare. Scriitorului nu-i stă bine să simuleze 
entuziasmul, să se maimuţărească, numai pentru a-i fi cuiva pe plac. 

Geo Bogza avea să-l numească pe Mihail Sadoveanu “Ştefan cel Mare al 
literaturii româneşti”. Este nefiresc - şi grotesc - ca Ştefan cel Mare să-l laude pe 
Stalin şi să-i sfătuiască pe ţărani să înfiinţeze colhozuri. 

Sadovenismul, aşa cum s-a definit de-a lungul a patruzeci de ani - din 1904 şi 
până în 1944 - este incompatibil cu ideologia comunistă. În operele lui 
reprezentative, scriitorul practică (în descendenţa lui Eminescu) un cult al 
trecutului şi “pledează” pentru o atitudine imobilă şi contemplativă. (În Nopţile 
de Sânziene, roman publicat în 1934, în plină maturitate, nu numai oamenii 
locului, ci şi pădurea se răzvrătesc împotriva maşinilor “nemţeşti” care vin să 
tulbure viaţa patriarhală.) Or, ideologia comunistă dezvoltă, cum se ştie, o 
retorică a “înnoirii”, a “industrializării”, care, chiar dacă este naivă sau 
demagogică, se aude mereu, asurzitor. Cât de mult se poate preface un scriitor 
pentru a trece peste noapte de la preferinţa declarată pentru o viaţă patriarhală 
la apologia combinatelor siderurgice? şi cât de convingător se poate preface un 
scriitor ca Mihail Sadoveanu care structural nu se poate preface? 

Altă contradicţie irezolvabilă este aceea dintre naturismul sadovenian şi cecitatea 
faţă de natură a comuniştilor. Spre deosebire de Slavici, Rebreanu sau Preda, 
interesaţi aproape exclusiv de existenţa umană, Sadoveanu şi-i reprezintă pe 
oameni integraţi în mediul lor natural. Pentru el omul este o fiinţă, care trăieşte 
aceleaşi evenimente - naşterea, iniţierea în tehnicile de supravieţuire, 
reproducerea, extincţia - ca toate celelalte fiinţe. Dacă privim de departe opera 
sadoveniană, nu vedem în primul rând oameni, ci peisaje, în care sunt, 
bineînţeles, şi oameni, aşa cum sunt furnici prin iarbă. 

Partidul comunist ia în considerare exclusiv omul, bineînţeles, nu din umanism, 
ci pentru că numai omul contează în lupta pentru putere. Din punctul de vedere 
al unui propagandist al acestui partid, lumea este un spaţiu ocupat doar de 
oameni, un fel de lagăr, fără păduri care să poată servi drept refugiu şi fără 
munţi care să poată pune în umbră, prin măreţia lor, pretinsa grandoare a 
sistemului. Literatura sadoveniană devine de o falsitate stridentă în momentul 
în care autorul se raliază acestui mod de a vedea lucrurile, reprezentând fiinţa 
umană ca pe un zoon politikon. Lui Sadoveanu nu i potriveşte să se intereseze 
de prozaicele probleme ale organizării unei colectivităţi, de “lupta de clasă” etc. 
Când o face este nefiresc, ca un urs care execută un număr de circ. 

Ironia involuntară 

Imediat după vizita în URSS din 1945, Mihail Sadoveanu îşi publică impresiile de 
călătorie într-un volum intitulat Caleidoscop (1946). Tabloul vieţii de fiecare zi 
din Uniunea Sovietică, aşa cum apare în cartea sa, este idilic. Autorul se 
străduieşte să flateze [lodare, adulare], în fiecare paragraf, ţara vizitată. Cu o 
naivitate simulată, în stilul diplomaţiei orientale, el se miră copilăreşte 
descoperind că bagajele nu se fură la aeroport sau că şoferul automobilului 
Academiei nu se răsteşte la pasageri. Ne aflăm - să nu uităm - în cea mai 
comunistă ţară de pe planetă, în inima însăşi a comunismului, acolo unde toate 
bagajele se fură şi toţi şoferii sunt insolenţi. Şi totuşi scriitorul face apologia 
stilului de viaţă din URSS: 

“Cobor cu emoţiune într-o lume nouă, pe care multă vreme am socotit-o străină 
şi îndepărtată. E o lume de obraze binevoitoare şi amicale. Bagajele rămân să se 
supravegheze singure şi sunt sigur că vor veni să ne găsească acolo unde ne duc 
automobile repezi. 

Pe străzi foarte curate, populaţia care se duce să-şi îndeplinească munca zilei. 
Fiecare în sectorul său. Munca e datorie şi onoare. Folosul e al obştei. Tramvaie 
şi autobuze pline. La staţiuni coadă şi ordine domoală, fără agenţi ai ordinei 
publice. De altminteri, ştiu că zadarnic aş căuta pe acest deţinător al autorităţii 
în înţelesul vechi. Relaţiile dintre oameni s-au schimbat profund. Un funcţionar e 
un slujbaş conştiincios al poporului. Şoferul care ne conduce e un tovarăş 
politicos. Se simte egal cu mine, nu e plictisit, nu e nervos, nu aşteaptă 
bacşiş.” (Moscova). 

Textul devine ironic, împotriva intenţiei autorului. Un cititor tânăr, care nu ar 
cunoaşte împrejurările, ar putea crede că toată publicistica lui Sadoveanu de 
după război este o satiră la adresa comunismului, o satiră la fel de caustică ca 
aceea a lui Orwell. Să citim şi noi, din această perspectivă, articolele apologetice 
şi să ne legănăm pentru o clipă în iluzia că Sadoveanu persiflează utopia 
marxist-leninistă: 

“Un patriotism fierbinte îi leagă pe toţi; nu un patriotism îngust, şovin şi 
netolerant, ci patriotismul pentru o operă comună de bine, patriotismul 
realizărilor vaste şi binefăcătoare în care se înfrăţesc cu toţii.” (Kremlin şi 
metrou); 

“Kremlinul, cetatea medievală a puterii absolute, e astăzi al poporului. Lângă 
sălile imperiale, Sovietul Suprem şi-a stabilit sediul. Se alege acolo dreptatea 
popoarelor înfrăţite.” (idem); 

“Ştim ce grijă se acordă învăţământului popular şi special; avem cunoştinţă 
despre binefacerile asistenţei sociale şi organizarea igienei publice.” (A.R.L.U.S.); 

“Victoria democraţiei e un fapt pe care îl au cu toţii în priviri şi în auz.” (idem). 

Numai Ion Budai-Deleanu, în Ţiganiada, şi-a mai bătut joc cu atâta vervă de o 
utopie. El însă chiar îşi bătea joc, spre deosebire de Mihail Sadoveanu care laudă 
cu toată seriozitatea şi este doar involuntar ironic. 

O variantă a “limbii de lemn” 

http://ro.wikipedia.org/wiki/Limbă_de_lemn
http://fr.wikipedia.org/wiki/Langue_de_bois
http://www.expressio.fr/expressions/langue-de-bois.php
http://g-langue-de-bois.fr/
http://ungureanu-elena.blogspot.it/2010/09/limbajul-de-lemn.html
http://www.humanitas.ro/humanitas/limba-de-lemn-0
http://www.rri.ro/arh-art.shtml?lang=1&sec=9&art=4166  in inglese, R.Zafiu
Thomas Thomas, Dictionarium Linguae Latinae et Anglicanae (1587)
Lingua, guæ f.g. A tongue, a language or speech: an instrument to take 
salues out of a boxe: also railing or slander: a promontorie or hill, a narrow 
peece of land, or a long ridge running into the sea like a tongue blearing 
out of the mouth: a certaine hearbe growing about springs, which beeing 
burnt and braid to powder, is good against the falling of the haire. Lingua 
bovis, Iun. Buglosse, or Oxetongue. Lingua cervina, Iun. Harts tongue. 
Pagana, Iun. Horsetongue or doubletongue. Serpentina, Iun.Adders or 
serpents tongue. Bubula * Lange de boyse. Lingua minor, vide Epiglottis.
http://leme.library.utoronto.ca/lexicon/entry.cfm?ent=179-20240

Admiratorii prozatorului s-au simţit şocaţi luând cunoştinţă de noul lui mod de a 
scrie. Nu era vorba numai de o schimbare de atitudine, ci şi de o înlocuire a 
limbajului somptuos-evocator de altădată (sinteză livrescă, de mare rafinament, 
a trei limbi române: una populară, una arhaică şi una imaginară), cu o variantă 
a “limbii de lemn”, care, pe lângă stereotipiile lingvistice specifice discursurilor 
comuniste, păstra şi unele expresii sadoveniene, într-o combinaţie imposibilă. 
Pentru a salva imaginea “marelui povestitor”, aceşti admiratori (unii dintre ei, 
critici literari ingenioşi) au lansat ipoteza că Mihail Sadoveanu anume îşi scrie 
prost textele propagandistice pentru a da de înţeles cititorilor că el nu şi le 
asumă. Cu alte cuvinte, lipsa de valoare ar constitui un “mesaj secret” adresat 
publicului (şi posterităţii) prin care scriitorul îşi declară inaderenţa la ceea ce 
afirmă. (Unii exegeţi au mers şi mai departe, susţinând că romanul Mitrea Cocor 
îi este străin la propriu lui Mihail Sadoveanu, având alt autor.) Ar fi frumos dacă 
ar fi adevărat. Numai că, recitind acum romanul Păuna Mică, publicat în 1948, 
ne dăm seama că scriitorul n-a avut niciodată intenţia de a face o asemenea 
demarcare. El se străduieşte sincer să “evolueze” în direcţia preconizată de 
partidul comunist. 

Romanul cuprinde istoria înfiinţării spontane a unui falanster în Păuna - un sat 
din apropiere de Dunăre. Câţiva refugiaţi din diferite zone ale ţării - Iosif 
Natanailă, “meşter”, Neonil Roşca, “cărturar şi filosof, dar ţăran ca dumneata şi 
dumnealui”, Costică Bibescu, “bărbat tânăr, vânturat prin lume, vorbitor cu tâlc 
la botezuri şi nunţi”, Neculăieş Mânecuţă, “unul care găseşte pricini la toate”, 
Gheorghe Omu, “persoană respectată” şi alţii - primesc, la împroprietărire, 
pământ de proastă calitate undeva, în afara satului, şi hotărăsc să facă o 
“tovărăşie”, ca să supravieţuiască. Îşi pun puţina agoniseală împreună şi, 
asemenea unui Robinson Crusoe colectiv, reuşesc să creeze o oază de civilizaţie 
pe pământul până atunci nelucrat şi nelocuit. Mihail Sadoveanu doreşte, în mod 
vizibil, să demonstreze superioritatea stilului de viaţă colectivist, dar şi să se 
delecteze cu descrierea apelor Dunării, a bălţilor şi a stufărişului. Această 
indecizie n-a făcut impresie bună autorităţilor. În plus, romanul a fost criticat 
pentru libertatea pe care şi-a luat-o scriitorul de a imagina apariţia unui nucleu 
de existenţă comunistă fără intervenţia partidului comunist. 

În Mitrea Cocor, 1949, Mihail Sadoveanu renunţă, în sfârşit, la toate tabieturile  
[manie] lui de scriitor-boier şi reprezintă lupta de clasă de pe o poziţie radicală 
(caricaturizând-o involuntar). 

Falia dintre exploataţi şi exploatatori apare încă din familie, despărţindu-i pe 
Iordan Lungu, un ţăran modest şi generos, ca şi pe copilul lui, Dumitru, poreclit 
Mitrea Cocor, un răzvrătit înnăscut, de Agapia, soţia lui Iordan şi mama lui 
Mitrea, o femeie rea şi lacomă [avida], cu vocaţie de “chiaburoaică”, şi de fiul ei 
preferat, Ghiţă Lungu, care, ca morar, va face servil jocul boierului din Malu-
Surpat, Cristea-Trei-Nasuri, şi îi va înşela pe ţărani la calcularea uiumului. După 
moartea ambilor săi părinţi, într-un accident de căruţă, Mitrea este dat slugă la 
boier, de către propriul lui frate, care vrea să se bucure singur de pământul 
rămas moştenire. 

Conform unei scheme epice care va mai fi folosită de zeci de scriitori, Mitrea 
Cocor munceşte până la istovire, mănâncă mămăligă alterată, ia bătaie pe 
nedrept, se răzvrăteşte ca un revoluţionar amator (pentru că încă nu i-a întâlnit 
pe comunişti) şi este înfrânt, face armata şi ia cunoştinţă de cupiditatea şi lipsa 
de patriotism a ofiţerilor superiori, învaţă carte mai mult pe cont propriu, atras 
de învăţătură ca de o “lumină”, merge la război, este luat prizonier de sovietici, 
îşi formează, în prizonierat, o concepţie marxist-leninistă despre lume, cu 
concursul unor propagandişti de acolo (personaje luminoase), participă la 
alungarea armatei hitleriste de pe pământul românesc, este rănit, îşi regăseşte 
iubita, o fată săracă şi pură, şi ea exploatată de cei bogaţi, care între timp îi 
născuse un copil, se întoarce în satul natal şi face dreptate ţăranilor, înfăptuind, 
la indicaţia partidului comunist, reforma agrară. 

Romanul nu numai că este prost scris, într-un stil zgrunţuros, care nu mai 
aduce aminte aproape prin nimic de mătăsosul limbaj sadovenian, dar etalează o 
gândire rudimentară. Iată cum îl iniţiază un fierar (reprezentant al clasei 
muncitoare) pe Mitrea Cocor în semnificaţia istorică a “Marii Revoluţii Socialiste 
din Octombrie”: 

“- Auzişi tu, Mitreo, prietene, de revoluţia ruşilor? 

Mitrea dădu din cap mirat. Da, auzise. 

- Auzişi, dar n-ai ştiut ce-a fost. Acolo s-au sculat asupriţii, au răsturnat 
împărăţia, au măturat stăpânirea capitaliştilor şi au întemeiat stăpânirea clasei 
muncitoare.” 

Acest roman - nu pur şi simplu lipsit de valoare, ci încărcat de urâţenie - a fost 
prezentat ani la rând ca model de “măiestrie artistică”, atât la Şcoala de 
Literatură (printre ai cărei profesori s-a numărat, de altfel, şi Sadoveanu), cât şi 
în paginile revistelor literare, angajate în formarea scriitorilor comunişti. 

Maculatură şi literatură 

Pentru a descoperi pagini de adevărată literatură sadoveniană datând din 
perioada proletcultistă trebuie răscolită multă maculatură. Nada Florilor, 1950 
(variantă nouă, politizată a unei scrieri din 1928, Împărăţia apelor) are ca 
subiect iniţierea unui băiat, Iliuţă Dumitraş, în secretele pescuitului, dar şi în 
acelea ale mişcării socialiste; cadrul îl constituie tot un fel de falanster, creat de 
la sine, în 1888, în stufărişul unei bălţi, unde se refugiază mai mulţi răzvrătiţi 
împotriva ordinii sociale şi oameni sărmani. În Clonţ de fier, 1951, este vorba 
despre un “duşman al regimului”, Zaharia Dumitrache, care, manipulat de 
chiaburi, încearcă să îl ucidă pe un ţăran cu vederi de stânga, Nică Giudeţ. În 
Aventură în Lunca Dunării, 1954, apare din nou o comunitate umană care 
asigură fericirea membrilor ei, o comunitate umană care este însă de data 
aceasta o gospodărie agricolă colectivă - de la Vieroş, în Lunca Dunării - condusă 
de un fost comunist ilegalist, inginerul Emilian Popovici. În Cântecul Mioarei, 
roman neterminat, publicat postum, este folosit un personaj-pretext - tipograful 
Petru Matei, refugiat în munţi ca sihastru, încă din 1920, pentru a scăpa de 
urmărirea Poliţiei după ce îl bătuse pe seducătorul surorii lui, un avocat, 
bineînţeles, bogat - este folosit, deci, un personaj-pretext pentru a-i da 
scriitorului posibilitatea să-şi imagineze cum i se înfăţişează România, cu 
“măreţele ei realizări” din jurul anului 1950, unui om care n-a mai coborât din 
munţi de treizeci de ani (şi care, în sfârşit, coboară, pentru că trebuie să-şi 
trateze o fractură la un spital din oraş). 

Aceste cărţi şi numeroase altele (unele, simple broşuri) trebuie date la o parte 
pentru a ajunge la cele care chiar merită recitite: Fantezii răsăritene, 1946, 
Nicoară Potcoavă, 1952, şi Lisaveta (tot un roman neterminat, publicat 
postum). Fanteziile răsăritene au farmecul unor “opere minore” scrise la 
bătrâneţe. Ele se apropie, prin factură, de poveşti şi de fabule, nota distinctivă 
dând-o atmosfera orientală. Există în paginile lor şi un fin umor de idei. În 
povestirea Vama de la Eyub, de pildă, este vorba despre un turc, Ali, care, fără a 
fi învestit de vreo autoritate, înfiinţează o “vamă” la intrarea într-un cimitir şi îşi 
câştigă astfel existenţa. Toţi cei care intră în cimitir îi plătesc taxa cerută, fără 
să-l legitimeze. În ceea ce priveşte Lisaveta, merită atenţie nu romanul în 
întregime (un fel de “amintiri din copilărie”, de pe vremea când autorul avea 
vârsta de şapte ani), cât romanul din roman şi anume romantica poveste de 
dragoste dintre Lisaveta, fiica lui Gheorghe Cucu, un ţăran bolnav de piept, şi 
Alisandru Panţâru, care trebuie să-şi apere iubita de asediul amoros al vătafului 
boieresc Nastasache. 

Nicoară Potcoavă reia subiectul din Şoimii (roman publicat cu aproape jumătate 
de secol în urmă). Este vorba despre cele întâmplate după omorârea lui Ion Vodă 
cel Cumplit de turci pe câmpul de luptă, ca urmare a trădării sale de către mai 
mulţi boieri în frunte cu Ieremia Movilă. Aliaţii fostului domnitor, printre care 
fraţii săi de mamă, Nicoară (poreclit Potcoavă, pentru că era în stare să rupă o 
potcoavă cu mâinile goale) şi Alexandru se ascund un timp în casa bătrânului 
boier Dăvideanu, unde Nicoară şi Alexandru se îndrăgostesc amândoi de angelica 
fiică a trădătorului Ieremia Movilă; apoi ceata de luptători o ia în direcţie inversă, 
trece Nistrul şi pregăteşte împreună cu cazacii zaporojeni o expediţie de 
pedepsire la Iaşi, împotriva partidei sprijinite de turci, inclusiv împotriva 
domnitorului instalat de Poarta Otomană în locul lui Ion Vodă, Petru Şchiopul. 
Expediţia reuşeşte, Nicoară este proclamat domnitor, dar când el hotărăşte 
decapitarea lui Ieremia Movilă, Alexandru, mai puţin rezistent moral, se sinucide, 
după ce îl omoară pe bătrânul Petrea Gânj, fără să ştie că le este tată, şi lui, şi 
lui Nicoară. În cele din urmă, moare şi Nicoară, demn, executat de polonezi, din 
poruncă turcească. 

Romantismul naiv al subiectului, foarte vizibil în Şoimii, se estompează în 
Nicoară Potcoavă, prin transformarea discretă a literaturii într-un joc de-a 
literatura. În acest roman scris la bătrâneţe, relatarea propriu-zisă este înlocuită 
de un ceremonial al relatării (ca în Hanu-Ancuţei). În felul acesta este evocată, 
de exemplu, ultima bătălie purtată de oastea moldovenească sub conducerea lui 
Ion Vodă: drumeţii care trag la hanul lui Goraşcu Haramin istorisesc pe îndelete, 
într-o ediţie orală mereu revăzută şi adăugită, tot ce ştiu sau îşi imaginează în 
legătură cu sfârşitul domnitorului. Pe de altă parte, portretizarea unui personaj 
ca prezvitera Olimbiada, care lecuieşte cu ajutorul medicinii neconvenţionale 
(am spune azi) rana lui Nicoară, este realizată printr-o suprapunere de simboluri 
livreşti, printr-o fină, abia sesizabilă parodiere a imaginii “vindecătorului popular” 
din literatură (inclusiv din literatura sadoveniană).  […]

Alte articole 
d e A l e x . 
Ştefănescu
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De la debutul din 1904 şi până în 1944, Sadoveanu a rămas mereu el însuşi, 
nemarcat de regimurile politice şi literare care s-au succedat. A făcut figuraţie 
solemnă pe scena actualităţii, dar şi-a păstrat un fond compact de indiferenţă 
visătoare, lăsând vremurile să treacă pe lângă el ca ceţurile pe lângă un vârf de 
munte. 

Iată însă că imediat după ocuparea României de către sovietici, scriitorul a 
încercat mai repede decât alţii să-şi schimbe felul de a scrie, în conformitate cu 
exigenţele propagandei comuniste. Psihologic, reacţia lui avea o explicaţie: la 
sfârşitul deceniului patru, extremiştii de dreapta i-au ars cărţile în pieţele publice 
(ceea ce l-a speriat atât de tare încât l-a determinat să-şi construiască în grabă o 
cabană într-un loc uitat de lume - la Bradu Strâmb, pe Valea Frumoasei -

http://www.youtube.com/watch?v=bWZbgWiSCQw     2,14’

http://www.trilulilu.ro/imagini-diverse/sugag-alba-peisaj
Şugag, o frumoasă localitate de pe Valea Frumoasei, jud. Alba 

şi să stea retras acolo până la sfârşitul războiului). Din punct de vedere artistic, 
însă, schimbarea de voce a lui Sadoveanu încă din primele zile ale ocupaţiei 
sovietice nu-şi găseşte nici o justificare. Scriitorului nu-i stă bine să simuleze 
entuziasmul, să se maimuţărească, numai pentru a-i fi cuiva pe plac. 

Geo Bogza avea să-l numească pe Mihail Sadoveanu “Ştefan cel Mare al 
literaturii româneşti”. Este nefiresc - şi grotesc - ca Ştefan cel Mare să-l laude pe 
Stalin şi să-i sfătuiască pe ţărani să înfiinţeze colhozuri. 

Sadovenismul, aşa cum s-a definit de-a lungul a patruzeci de ani - din 1904 şi 
până în 1944 - este incompatibil cu ideologia comunistă. În operele lui 
reprezentative, scriitorul practică (în descendenţa lui Eminescu) un cult al 
trecutului şi “pledează” pentru o atitudine imobilă şi contemplativă. (În Nopţile 
de Sânziene, roman publicat în 1934, în plină maturitate, nu numai oamenii 
locului, ci şi pădurea se răzvrătesc împotriva maşinilor “nemţeşti” care vin să 
tulbure viaţa patriarhală.) Or, ideologia comunistă dezvoltă, cum se ştie, o 
retorică a “înnoirii”, a “industrializării”, care, chiar dacă este naivă sau 
demagogică, se aude mereu, asurzitor. Cât de mult se poate preface un scriitor 
pentru a trece peste noapte de la preferinţa declarată pentru o viaţă patriarhală 
la apologia combinatelor siderurgice? şi cât de convingător se poate preface un 
scriitor ca Mihail Sadoveanu care structural nu se poate preface? 

Altă contradicţie irezolvabilă este aceea dintre naturismul sadovenian şi cecitatea 
faţă de natură a comuniştilor. Spre deosebire de Slavici, Rebreanu sau Preda, 
interesaţi aproape exclusiv de existenţa umană, Sadoveanu şi-i reprezintă pe 
oameni integraţi în mediul lor natural. Pentru el omul este o fiinţă, care trăieşte 
aceleaşi evenimente - naşterea, iniţierea în tehnicile de supravieţuire, 
reproducerea, extincţia - ca toate celelalte fiinţe. Dacă privim de departe opera 
sadoveniană, nu vedem în primul rând oameni, ci peisaje, în care sunt, 
bineînţeles, şi oameni, aşa cum sunt furnici prin iarbă. 

Partidul comunist ia în considerare exclusiv omul, bineînţeles, nu din umanism, 
ci pentru că numai omul contează în lupta pentru putere. Din punctul de vedere 
al unui propagandist al acestui partid, lumea este un spaţiu ocupat doar de 
oameni, un fel de lagăr, fără păduri care să poată servi drept refugiu şi fără 
munţi care să poată pune în umbră, prin măreţia lor, pretinsa grandoare a 
sistemului. Literatura sadoveniană devine de o falsitate stridentă în momentul 
în care autorul se raliază acestui mod de a vedea lucrurile, reprezentând fiinţa 
umană ca pe un zoon politikon. Lui Sadoveanu nu i potriveşte să se intereseze 
de prozaicele probleme ale organizării unei colectivităţi, de “lupta de clasă” etc. 
Când o face este nefiresc, ca un urs care execută un număr de circ. 

Ironia involuntară 

Imediat după vizita în URSS din 1945, Mihail Sadoveanu îşi publică impresiile de 
călătorie într-un volum intitulat Caleidoscop (1946). Tabloul vieţii de fiecare zi 
din Uniunea Sovietică, aşa cum apare în cartea sa, este idilic. Autorul se 
străduieşte să flateze [lodare, adulare], în fiecare paragraf, ţara vizitată. Cu o 
naivitate simulată, în stilul diplomaţiei orientale, el se miră copilăreşte 
descoperind că bagajele nu se fură la aeroport sau că şoferul automobilului 
Academiei nu se răsteşte la pasageri. Ne aflăm - să nu uităm - în cea mai 
comunistă ţară de pe planetă, în inima însăşi a comunismului, acolo unde toate 
bagajele se fură şi toţi şoferii sunt insolenţi. Şi totuşi scriitorul face apologia 
stilului de viaţă din URSS: 

“Cobor cu emoţiune într-o lume nouă, pe care multă vreme am socotit-o străină 
şi îndepărtată. E o lume de obraze binevoitoare şi amicale. Bagajele rămân să se 
supravegheze singure şi sunt sigur că vor veni să ne găsească acolo unde ne duc 
automobile repezi. 

Pe străzi foarte curate, populaţia care se duce să-şi îndeplinească munca zilei. 
Fiecare în sectorul său. Munca e datorie şi onoare. Folosul e al obştei. Tramvaie 
şi autobuze pline. La staţiuni coadă şi ordine domoală, fără agenţi ai ordinei 
publice. De altminteri, ştiu că zadarnic aş căuta pe acest deţinător al autorităţii 
în înţelesul vechi. Relaţiile dintre oameni s-au schimbat profund. Un funcţionar e 
un slujbaş conştiincios al poporului. Şoferul care ne conduce e un tovarăş 
politicos. Se simte egal cu mine, nu e plictisit, nu e nervos, nu aşteaptă 
bacşiş.” (Moscova). 

Textul devine ironic, împotriva intenţiei autorului. Un cititor tânăr, care nu ar 
cunoaşte împrejurările, ar putea crede că toată publicistica lui Sadoveanu de 
după război este o satiră la adresa comunismului, o satiră la fel de caustică ca 
aceea a lui Orwell. Să citim şi noi, din această perspectivă, articolele apologetice 
şi să ne legănăm pentru o clipă în iluzia că Sadoveanu persiflează utopia 
marxist-leninistă: 

“Un patriotism fierbinte îi leagă pe toţi; nu un patriotism îngust, şovin şi 
netolerant, ci patriotismul pentru o operă comună de bine, patriotismul 
realizărilor vaste şi binefăcătoare în care se înfrăţesc cu toţii.” (Kremlin şi 
metrou); 

“Kremlinul, cetatea medievală a puterii absolute, e astăzi al poporului. Lângă 
sălile imperiale, Sovietul Suprem şi-a stabilit sediul. Se alege acolo dreptatea 
popoarelor înfrăţite.” (idem); 

“Ştim ce grijă se acordă învăţământului popular şi special; avem cunoştinţă 
despre binefacerile asistenţei sociale şi organizarea igienei publice.” (A.R.L.U.S.); 

“Victoria democraţiei e un fapt pe care îl au cu toţii în priviri şi în auz.” (idem). 

Numai Ion Budai-Deleanu, în Ţiganiada, şi-a mai bătut joc cu atâta vervă de o 
utopie. El însă chiar îşi bătea joc, spre deosebire de Mihail Sadoveanu care laudă 
cu toată seriozitatea şi este doar involuntar ironic. 

O variantă a “limbii de lemn” 

http://ro.wikipedia.org/wiki/Limbă_de_lemn
http://fr.wikipedia.org/wiki/Langue_de_bois
http://www.expressio.fr/expressions/langue-de-bois.php
http://g-langue-de-bois.fr/
http://ungureanu-elena.blogspot.it/2010/09/limbajul-de-lemn.html
http://www.humanitas.ro/humanitas/limba-de-lemn-0
http://www.rri.ro/arh-art.shtml?lang=1&sec=9&art=4166  in inglese, R.Zafiu
Thomas Thomas, Dictionarium Linguae Latinae et Anglicanae (1587)
Lingua, guæ f.g. A tongue, a language or speech: an instrument to take 
salues out of a boxe: also railing or slander: a promontorie or hill, a narrow 
peece of land, or a long ridge running into the sea like a tongue blearing 
out of the mouth: a certaine hearbe growing about springs, which beeing 
burnt and braid to powder, is good against the falling of the haire. Lingua 
bovis, Iun. Buglosse, or Oxetongue. Lingua cervina, Iun. Harts tongue. 
Pagana, Iun. Horsetongue or doubletongue. Serpentina, Iun.Adders or 
serpents tongue. Bubula * Lange de boyse. Lingua minor, vide Epiglottis.
http://leme.library.utoronto.ca/lexicon/entry.cfm?ent=179-20240

Admiratorii prozatorului s-au simţit şocaţi luând cunoştinţă de noul lui mod de a 
scrie. Nu era vorba numai de o schimbare de atitudine, ci şi de o înlocuire a 
limbajului somptuos-evocator de altădată (sinteză livrescă, de mare rafinament, 
a trei limbi române: una populară, una arhaică şi una imaginară), cu o variantă 
a “limbii de lemn”, care, pe lângă stereotipiile lingvistice specifice discursurilor 
comuniste, păstra şi unele expresii sadoveniene, într-o combinaţie imposibilă. 
Pentru a salva imaginea “marelui povestitor”, aceşti admiratori (unii dintre ei, 
critici literari ingenioşi) au lansat ipoteza că Mihail Sadoveanu anume îşi scrie 
prost textele propagandistice pentru a da de înţeles cititorilor că el nu şi le 
asumă. Cu alte cuvinte, lipsa de valoare ar constitui un “mesaj secret” adresat 
publicului (şi posterităţii) prin care scriitorul îşi declară inaderenţa la ceea ce 
afirmă. (Unii exegeţi au mers şi mai departe, susţinând că romanul Mitrea Cocor 
îi este străin la propriu lui Mihail Sadoveanu, având alt autor.) Ar fi frumos dacă 
ar fi adevărat. Numai că, recitind acum romanul Păuna Mică, publicat în 1948, 
ne dăm seama că scriitorul n-a avut niciodată intenţia de a face o asemenea 
demarcare. El se străduieşte sincer să “evolueze” în direcţia preconizată de 
partidul comunist. 

Romanul cuprinde istoria înfiinţării spontane a unui falanster în Păuna - un sat 
din apropiere de Dunăre. Câţiva refugiaţi din diferite zone ale ţării - Iosif 
Natanailă, “meşter”, Neonil Roşca, “cărturar şi filosof, dar ţăran ca dumneata şi 
dumnealui”, Costică Bibescu, “bărbat tânăr, vânturat prin lume, vorbitor cu tâlc 
la botezuri şi nunţi”, Neculăieş Mânecuţă, “unul care găseşte pricini la toate”, 
Gheorghe Omu, “persoană respectată” şi alţii - primesc, la împroprietărire, 
pământ de proastă calitate undeva, în afara satului, şi hotărăsc să facă o 
“tovărăşie”, ca să supravieţuiască. Îşi pun puţina agoniseală împreună şi, 
asemenea unui Robinson Crusoe colectiv, reuşesc să creeze o oază de civilizaţie 
pe pământul până atunci nelucrat şi nelocuit. Mihail Sadoveanu doreşte, în mod 
vizibil, să demonstreze superioritatea stilului de viaţă colectivist, dar şi să se 
delecteze cu descrierea apelor Dunării, a bălţilor şi a stufărişului. Această 
indecizie n-a făcut impresie bună autorităţilor. În plus, romanul a fost criticat 
pentru libertatea pe care şi-a luat-o scriitorul de a imagina apariţia unui nucleu 
de existenţă comunistă fără intervenţia partidului comunist. 

În Mitrea Cocor, 1949, Mihail Sadoveanu renunţă, în sfârşit, la toate tabieturile  
[manie] lui de scriitor-boier şi reprezintă lupta de clasă de pe o poziţie radicală 
(caricaturizând-o involuntar). 

Falia dintre exploataţi şi exploatatori apare încă din familie, despărţindu-i pe 
Iordan Lungu, un ţăran modest şi generos, ca şi pe copilul lui, Dumitru, poreclit 
Mitrea Cocor, un răzvrătit înnăscut, de Agapia, soţia lui Iordan şi mama lui 
Mitrea, o femeie rea şi lacomă [avida], cu vocaţie de “chiaburoaică”, şi de fiul ei 
preferat, Ghiţă Lungu, care, ca morar, va face servil jocul boierului din Malu-
Surpat, Cristea-Trei-Nasuri, şi îi va înşela pe ţărani la calcularea uiumului. După 
moartea ambilor săi părinţi, într-un accident de căruţă, Mitrea este dat slugă la 
boier, de către propriul lui frate, care vrea să se bucure singur de pământul 
rămas moştenire. 

Conform unei scheme epice care va mai fi folosită de zeci de scriitori, Mitrea 
Cocor munceşte până la istovire, mănâncă mămăligă alterată, ia bătaie pe 
nedrept, se răzvrăteşte ca un revoluţionar amator (pentru că încă nu i-a întâlnit 
pe comunişti) şi este înfrânt, face armata şi ia cunoştinţă de cupiditatea şi lipsa 
de patriotism a ofiţerilor superiori, învaţă carte mai mult pe cont propriu, atras 
de învăţătură ca de o “lumină”, merge la război, este luat prizonier de sovietici, 
îşi formează, în prizonierat, o concepţie marxist-leninistă despre lume, cu 
concursul unor propagandişti de acolo (personaje luminoase), participă la 
alungarea armatei hitleriste de pe pământul românesc, este rănit, îşi regăseşte 
iubita, o fată săracă şi pură, şi ea exploatată de cei bogaţi, care între timp îi 
născuse un copil, se întoarce în satul natal şi face dreptate ţăranilor, înfăptuind, 
la indicaţia partidului comunist, reforma agrară. 

Romanul nu numai că este prost scris, într-un stil zgrunţuros, care nu mai 
aduce aminte aproape prin nimic de mătăsosul limbaj sadovenian, dar etalează o 
gândire rudimentară. Iată cum îl iniţiază un fierar (reprezentant al clasei 
muncitoare) pe Mitrea Cocor în semnificaţia istorică a “Marii Revoluţii Socialiste 
din Octombrie”: 

“- Auzişi tu, Mitreo, prietene, de revoluţia ruşilor? 

Mitrea dădu din cap mirat. Da, auzise. 

- Auzişi, dar n-ai ştiut ce-a fost. Acolo s-au sculat asupriţii, au răsturnat 
împărăţia, au măturat stăpânirea capitaliştilor şi au întemeiat stăpânirea clasei 
muncitoare.” 

Acest roman - nu pur şi simplu lipsit de valoare, ci încărcat de urâţenie - a fost 
prezentat ani la rând ca model de “măiestrie artistică”, atât la Şcoala de 
Literatură (printre ai cărei profesori s-a numărat, de altfel, şi Sadoveanu), cât şi 
în paginile revistelor literare, angajate în formarea scriitorilor comunişti. 

Maculatură şi literatură 

Pentru a descoperi pagini de adevărată literatură sadoveniană datând din 
perioada proletcultistă trebuie răscolită multă maculatură. Nada Florilor, 1950 
(variantă nouă, politizată a unei scrieri din 1928, Împărăţia apelor) are ca 
subiect iniţierea unui băiat, Iliuţă Dumitraş, în secretele pescuitului, dar şi în 
acelea ale mişcării socialiste; cadrul îl constituie tot un fel de falanster, creat de 
la sine, în 1888, în stufărişul unei bălţi, unde se refugiază mai mulţi răzvrătiţi 
împotriva ordinii sociale şi oameni sărmani. În Clonţ de fier, 1951, este vorba 
despre un “duşman al regimului”, Zaharia Dumitrache, care, manipulat de 
chiaburi, încearcă să îl ucidă pe un ţăran cu vederi de stânga, Nică Giudeţ. În 
Aventură în Lunca Dunării, 1954, apare din nou o comunitate umană care 
asigură fericirea membrilor ei, o comunitate umană care este însă de data 
aceasta o gospodărie agricolă colectivă - de la Vieroş, în Lunca Dunării - condusă 
de un fost comunist ilegalist, inginerul Emilian Popovici. În Cântecul Mioarei, 
roman neterminat, publicat postum, este folosit un personaj-pretext - tipograful 
Petru Matei, refugiat în munţi ca sihastru, încă din 1920, pentru a scăpa de 
urmărirea Poliţiei după ce îl bătuse pe seducătorul surorii lui, un avocat, 
bineînţeles, bogat - este folosit, deci, un personaj-pretext pentru a-i da 
scriitorului posibilitatea să-şi imagineze cum i se înfăţişează România, cu 
“măreţele ei realizări” din jurul anului 1950, unui om care n-a mai coborât din 
munţi de treizeci de ani (şi care, în sfârşit, coboară, pentru că trebuie să-şi 
trateze o fractură la un spital din oraş). 

Aceste cărţi şi numeroase altele (unele, simple broşuri) trebuie date la o parte 
pentru a ajunge la cele care chiar merită recitite: Fantezii răsăritene, 1946, 
Nicoară Potcoavă, 1952, şi Lisaveta (tot un roman neterminat, publicat 
postum). Fanteziile răsăritene au farmecul unor “opere minore” scrise la 
bătrâneţe. Ele se apropie, prin factură, de poveşti şi de fabule, nota distinctivă 
dând-o atmosfera orientală. Există în paginile lor şi un fin umor de idei. În 
povestirea Vama de la Eyub, de pildă, este vorba despre un turc, Ali, care, fără a 
fi învestit de vreo autoritate, înfiinţează o “vamă” la intrarea într-un cimitir şi îşi 
câştigă astfel existenţa. Toţi cei care intră în cimitir îi plătesc taxa cerută, fără 
să-l legitimeze. În ceea ce priveşte Lisaveta, merită atenţie nu romanul în 
întregime (un fel de “amintiri din copilărie”, de pe vremea când autorul avea 
vârsta de şapte ani), cât romanul din roman şi anume romantica poveste de 
dragoste dintre Lisaveta, fiica lui Gheorghe Cucu, un ţăran bolnav de piept, şi 
Alisandru Panţâru, care trebuie să-şi apere iubita de asediul amoros al vătafului 
boieresc Nastasache. 

Nicoară Potcoavă reia subiectul din Şoimii (roman publicat cu aproape jumătate 
de secol în urmă). Este vorba despre cele întâmplate după omorârea lui Ion Vodă 
cel Cumplit de turci pe câmpul de luptă, ca urmare a trădării sale de către mai 
mulţi boieri în frunte cu Ieremia Movilă. Aliaţii fostului domnitor, printre care 
fraţii săi de mamă, Nicoară (poreclit Potcoavă, pentru că era în stare să rupă o 
potcoavă cu mâinile goale) şi Alexandru se ascund un timp în casa bătrânului 
boier Dăvideanu, unde Nicoară şi Alexandru se îndrăgostesc amândoi de angelica 
fiică a trădătorului Ieremia Movilă; apoi ceata de luptători o ia în direcţie inversă, 
trece Nistrul şi pregăteşte împreună cu cazacii zaporojeni o expediţie de 
pedepsire la Iaşi, împotriva partidei sprijinite de turci, inclusiv împotriva 
domnitorului instalat de Poarta Otomană în locul lui Ion Vodă, Petru Şchiopul. 
Expediţia reuşeşte, Nicoară este proclamat domnitor, dar când el hotărăşte 
decapitarea lui Ieremia Movilă, Alexandru, mai puţin rezistent moral, se sinucide, 
după ce îl omoară pe bătrânul Petrea Gânj, fără să ştie că le este tată, şi lui, şi 
lui Nicoară. În cele din urmă, moare şi Nicoară, demn, executat de polonezi, din 
poruncă turcească. 

Romantismul naiv al subiectului, foarte vizibil în Şoimii, se estompează în 
Nicoară Potcoavă, prin transformarea discretă a literaturii într-un joc de-a 
literatura. În acest roman scris la bătrâneţe, relatarea propriu-zisă este înlocuită 
de un ceremonial al relatării (ca în Hanu-Ancuţei). În felul acesta este evocată, 
de exemplu, ultima bătălie purtată de oastea moldovenească sub conducerea lui 
Ion Vodă: drumeţii care trag la hanul lui Goraşcu Haramin istorisesc pe îndelete, 
într-o ediţie orală mereu revăzută şi adăugită, tot ce ştiu sau îşi imaginează în 
legătură cu sfârşitul domnitorului. Pe de altă parte, portretizarea unui personaj 
ca prezvitera Olimbiada, care lecuieşte cu ajutorul medicinii neconvenţionale 
(am spune azi) rana lui Nicoară, este realizată printr-o suprapunere de simboluri 
livreşti, printr-o fină, abia sesizabilă parodiere a imaginii “vindecătorului popular” 
din literatură (inclusiv din literatura sadoveniană).  […]

Alte articole 
d e A l e x . 
Ştefănescu
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De la debutul din 1904 şi până în 1944, Sadoveanu a rămas mereu el însuşi, 
nemarcat de regimurile politice şi literare care s-au succedat. A făcut figuraţie 
solemnă pe scena actualităţii, dar şi-a păstrat un fond compact de indiferenţă 
visătoare, lăsând vremurile să treacă pe lângă el ca ceţurile pe lângă un vârf de 
munte. 

Iată însă că imediat după ocuparea României de către sovietici, scriitorul a 
încercat mai repede decât alţii să-şi schimbe felul de a scrie, în conformitate cu 
exigenţele propagandei comuniste. Psihologic, reacţia lui avea o explicaţie: la 
sfârşitul deceniului patru, extremiştii de dreapta i-au ars cărţile în pieţele publice 
(ceea ce l-a speriat atât de tare încât l-a determinat să-şi construiască în grabă o 
cabană într-un loc uitat de lume - la Bradu Strâmb, pe Valea Frumoasei -

http://www.youtube.com/watch?v=bWZbgWiSCQw     2,14’

http://www.trilulilu.ro/imagini-diverse/sugag-alba-peisaj
Şugag, o frumoasă localitate de pe Valea Frumoasei, jud. Alba 

şi să stea retras acolo până la sfârşitul războiului). Din punct de vedere artistic, 
însă, schimbarea de voce a lui Sadoveanu încă din primele zile ale ocupaţiei 
sovietice nu-şi găseşte nici o justificare. Scriitorului nu-i stă bine să simuleze 
entuziasmul, să se maimuţărească, numai pentru a-i fi cuiva pe plac. 

Geo Bogza avea să-l numească pe Mihail Sadoveanu “Ştefan cel Mare al 
literaturii româneşti”. Este nefiresc - şi grotesc - ca Ştefan cel Mare să-l laude pe 
Stalin şi să-i sfătuiască pe ţărani să înfiinţeze colhozuri. 

Sadovenismul, aşa cum s-a definit de-a lungul a patruzeci de ani - din 1904 şi 
până în 1944 - este incompatibil cu ideologia comunistă. În operele lui 
reprezentative, scriitorul practică (în descendenţa lui Eminescu) un cult al 
trecutului şi “pledează” pentru o atitudine imobilă şi contemplativă. (În Nopţile 
de Sânziene, roman publicat în 1934, în plină maturitate, nu numai oamenii 
locului, ci şi pădurea se răzvrătesc împotriva maşinilor “nemţeşti” care vin să 
tulbure viaţa patriarhală.) Or, ideologia comunistă dezvoltă, cum se ştie, o 
retorică a “înnoirii”, a “industrializării”, care, chiar dacă este naivă sau 
demagogică, se aude mereu, asurzitor. Cât de mult se poate preface un scriitor 
pentru a trece peste noapte de la preferinţa declarată pentru o viaţă patriarhală 
la apologia combinatelor siderurgice? şi cât de convingător se poate preface un 
scriitor ca Mihail Sadoveanu care structural nu se poate preface? 

Altă contradicţie irezolvabilă este aceea dintre naturismul sadovenian şi cecitatea 
faţă de natură a comuniştilor. Spre deosebire de Slavici, Rebreanu sau Preda, 
interesaţi aproape exclusiv de existenţa umană, Sadoveanu şi-i reprezintă pe 
oameni integraţi în mediul lor natural. Pentru el omul este o fiinţă, care trăieşte 
aceleaşi evenimente - naşterea, iniţierea în tehnicile de supravieţuire, 
reproducerea, extincţia - ca toate celelalte fiinţe. Dacă privim de departe opera 
sadoveniană, nu vedem în primul rând oameni, ci peisaje, în care sunt, 
bineînţeles, şi oameni, aşa cum sunt furnici prin iarbă. 

Partidul comunist ia în considerare exclusiv omul, bineînţeles, nu din umanism, 
ci pentru că numai omul contează în lupta pentru putere. Din punctul de vedere 
al unui propagandist al acestui partid, lumea este un spaţiu ocupat doar de 
oameni, un fel de lagăr, fără păduri care să poată servi drept refugiu şi fără 
munţi care să poată pune în umbră, prin măreţia lor, pretinsa grandoare a 
sistemului. Literatura sadoveniană devine de o falsitate stridentă în momentul 
în care autorul se raliază acestui mod de a vedea lucrurile, reprezentând fiinţa 
umană ca pe un zoon politikon. Lui Sadoveanu nu i potriveşte să se intereseze 
de prozaicele probleme ale organizării unei colectivităţi, de “lupta de clasă” etc. 
Când o face este nefiresc, ca un urs care execută un număr de circ. 

Ironia involuntară 

Imediat după vizita în URSS din 1945, Mihail Sadoveanu îşi publică impresiile de 
călătorie într-un volum intitulat Caleidoscop (1946). Tabloul vieţii de fiecare zi 
din Uniunea Sovietică, aşa cum apare în cartea sa, este idilic. Autorul se 
străduieşte să flateze [lodare, adulare], în fiecare paragraf, ţara vizitată. Cu o 
naivitate simulată, în stilul diplomaţiei orientale, el se miră copilăreşte 
descoperind că bagajele nu se fură la aeroport sau că şoferul automobilului 
Academiei nu se răsteşte la pasageri. Ne aflăm - să nu uităm - în cea mai 
comunistă ţară de pe planetă, în inima însăşi a comunismului, acolo unde toate 
bagajele se fură şi toţi şoferii sunt insolenţi. Şi totuşi scriitorul face apologia 
stilului de viaţă din URSS: 

“Cobor cu emoţiune într-o lume nouă, pe care multă vreme am socotit-o străină 
şi îndepărtată. E o lume de obraze binevoitoare şi amicale. Bagajele rămân să se 
supravegheze singure şi sunt sigur că vor veni să ne găsească acolo unde ne duc 
automobile repezi. 

Pe străzi foarte curate, populaţia care se duce să-şi îndeplinească munca zilei. 
Fiecare în sectorul său. Munca e datorie şi onoare. Folosul e al obştei. Tramvaie 
şi autobuze pline. La staţiuni coadă şi ordine domoală, fără agenţi ai ordinei 
publice. De altminteri, ştiu că zadarnic aş căuta pe acest deţinător al autorităţii 
în înţelesul vechi. Relaţiile dintre oameni s-au schimbat profund. Un funcţionar e 
un slujbaş conştiincios al poporului. Şoferul care ne conduce e un tovarăş 
politicos. Se simte egal cu mine, nu e plictisit, nu e nervos, nu aşteaptă 
bacşiş.” (Moscova). 

Textul devine ironic, împotriva intenţiei autorului. Un cititor tânăr, care nu ar 
cunoaşte împrejurările, ar putea crede că toată publicistica lui Sadoveanu de 
după război este o satiră la adresa comunismului, o satiră la fel de caustică ca 
aceea a lui Orwell. Să citim şi noi, din această perspectivă, articolele apologetice 
şi să ne legănăm pentru o clipă în iluzia că Sadoveanu persiflează utopia 
marxist-leninistă: 

“Un patriotism fierbinte îi leagă pe toţi; nu un patriotism îngust, şovin şi 
netolerant, ci patriotismul pentru o operă comună de bine, patriotismul 
realizărilor vaste şi binefăcătoare în care se înfrăţesc cu toţii.” (Kremlin şi 
metrou); 

“Kremlinul, cetatea medievală a puterii absolute, e astăzi al poporului. Lângă 
sălile imperiale, Sovietul Suprem şi-a stabilit sediul. Se alege acolo dreptatea 
popoarelor înfrăţite.” (idem); 

“Ştim ce grijă se acordă învăţământului popular şi special; avem cunoştinţă 
despre binefacerile asistenţei sociale şi organizarea igienei publice.” (A.R.L.U.S.); 

“Victoria democraţiei e un fapt pe care îl au cu toţii în priviri şi în auz.” (idem). 

Numai Ion Budai-Deleanu, în Ţiganiada, şi-a mai bătut joc cu atâta vervă de o 
utopie. El însă chiar îşi bătea joc, spre deosebire de Mihail Sadoveanu care laudă 
cu toată seriozitatea şi este doar involuntar ironic. 

O variantă a “limbii de lemn” 

http://ro.wikipedia.org/wiki/Limbă_de_lemn
http://fr.wikipedia.org/wiki/Langue_de_bois
http://www.expressio.fr/expressions/langue-de-bois.php
http://g-langue-de-bois.fr/
http://ungureanu-elena.blogspot.it/2010/09/limbajul-de-lemn.html
http://www.humanitas.ro/humanitas/limba-de-lemn-0
http://www.rri.ro/arh-art.shtml?lang=1&sec=9&art=4166  in inglese, R.Zafiu
Thomas Thomas, Dictionarium Linguae Latinae et Anglicanae (1587)
Lingua, guæ f.g. A tongue, a language or speech: an instrument to take 
salues out of a boxe: also railing or slander: a promontorie or hill, a narrow 
peece of land, or a long ridge running into the sea like a tongue blearing 
out of the mouth: a certaine hearbe growing about springs, which beeing 
burnt and braid to powder, is good against the falling of the haire. Lingua 
bovis, Iun. Buglosse, or Oxetongue. Lingua cervina, Iun. Harts tongue. 
Pagana, Iun. Horsetongue or doubletongue. Serpentina, Iun.Adders or 
serpents tongue. Bubula * Lange de boyse. Lingua minor, vide Epiglottis.
http://leme.library.utoronto.ca/lexicon/entry.cfm?ent=179-20240

Admiratorii prozatorului s-au simţit şocaţi luând cunoştinţă de noul lui mod de a 
scrie. Nu era vorba numai de o schimbare de atitudine, ci şi de o înlocuire a 
limbajului somptuos-evocator de altădată (sinteză livrescă, de mare rafinament, 
a trei limbi române: una populară, una arhaică şi una imaginară), cu o variantă 
a “limbii de lemn”, care, pe lângă stereotipiile lingvistice specifice discursurilor 
comuniste, păstra şi unele expresii sadoveniene, într-o combinaţie imposibilă. 
Pentru a salva imaginea “marelui povestitor”, aceşti admiratori (unii dintre ei, 
critici literari ingenioşi) au lansat ipoteza că Mihail Sadoveanu anume îşi scrie 
prost textele propagandistice pentru a da de înţeles cititorilor că el nu şi le 
asumă. Cu alte cuvinte, lipsa de valoare ar constitui un “mesaj secret” adresat 
publicului (şi posterităţii) prin care scriitorul îşi declară inaderenţa la ceea ce 
afirmă. (Unii exegeţi au mers şi mai departe, susţinând că romanul Mitrea Cocor 
îi este străin la propriu lui Mihail Sadoveanu, având alt autor.) Ar fi frumos dacă 
ar fi adevărat. Numai că, recitind acum romanul Păuna Mică, publicat în 1948, 
ne dăm seama că scriitorul n-a avut niciodată intenţia de a face o asemenea 
demarcare. El se străduieşte sincer să “evolueze” în direcţia preconizată de 
partidul comunist. 

Romanul cuprinde istoria înfiinţării spontane a unui falanster în Păuna - un sat 
din apropiere de Dunăre. Câţiva refugiaţi din diferite zone ale ţării - Iosif 
Natanailă, “meşter”, Neonil Roşca, “cărturar şi filosof, dar ţăran ca dumneata şi 
dumnealui”, Costică Bibescu, “bărbat tânăr, vânturat prin lume, vorbitor cu tâlc 
la botezuri şi nunţi”, Neculăieş Mânecuţă, “unul care găseşte pricini la toate”, 
Gheorghe Omu, “persoană respectată” şi alţii - primesc, la împroprietărire, 
pământ de proastă calitate undeva, în afara satului, şi hotărăsc să facă o 
“tovărăşie”, ca să supravieţuiască. Îşi pun puţina agoniseală împreună şi, 
asemenea unui Robinson Crusoe colectiv, reuşesc să creeze o oază de civilizaţie 
pe pământul până atunci nelucrat şi nelocuit. Mihail Sadoveanu doreşte, în mod 
vizibil, să demonstreze superioritatea stilului de viaţă colectivist, dar şi să se 
delecteze cu descrierea apelor Dunării, a bălţilor şi a stufărişului. Această 
indecizie n-a făcut impresie bună autorităţilor. În plus, romanul a fost criticat 
pentru libertatea pe care şi-a luat-o scriitorul de a imagina apariţia unui nucleu 
de existenţă comunistă fără intervenţia partidului comunist. 

În Mitrea Cocor, 1949, Mihail Sadoveanu renunţă, în sfârşit, la toate tabieturile  
[manie] lui de scriitor-boier şi reprezintă lupta de clasă de pe o poziţie radicală 
(caricaturizând-o involuntar). 

Falia dintre exploataţi şi exploatatori apare încă din familie, despărţindu-i pe 
Iordan Lungu, un ţăran modest şi generos, ca şi pe copilul lui, Dumitru, poreclit 
Mitrea Cocor, un răzvrătit înnăscut, de Agapia, soţia lui Iordan şi mama lui 
Mitrea, o femeie rea şi lacomă [avida], cu vocaţie de “chiaburoaică”, şi de fiul ei 
preferat, Ghiţă Lungu, care, ca morar, va face servil jocul boierului din Malu-
Surpat, Cristea-Trei-Nasuri, şi îi va înşela pe ţărani la calcularea uiumului. După 
moartea ambilor săi părinţi, într-un accident de căruţă, Mitrea este dat slugă la 
boier, de către propriul lui frate, care vrea să se bucure singur de pământul 
rămas moştenire. 

Conform unei scheme epice care va mai fi folosită de zeci de scriitori, Mitrea 
Cocor munceşte până la istovire, mănâncă mămăligă alterată, ia bătaie pe 
nedrept, se răzvrăteşte ca un revoluţionar amator (pentru că încă nu i-a întâlnit 
pe comunişti) şi este înfrânt, face armata şi ia cunoştinţă de cupiditatea şi lipsa 
de patriotism a ofiţerilor superiori, învaţă carte mai mult pe cont propriu, atras 
de învăţătură ca de o “lumină”, merge la război, este luat prizonier de sovietici, 
îşi formează, în prizonierat, o concepţie marxist-leninistă despre lume, cu 
concursul unor propagandişti de acolo (personaje luminoase), participă la 
alungarea armatei hitleriste de pe pământul românesc, este rănit, îşi regăseşte 
iubita, o fată săracă şi pură, şi ea exploatată de cei bogaţi, care între timp îi 
născuse un copil, se întoarce în satul natal şi face dreptate ţăranilor, înfăptuind, 
la indicaţia partidului comunist, reforma agrară. 

Romanul nu numai că este prost scris, într-un stil zgrunţuros, care nu mai 
aduce aminte aproape prin nimic de mătăsosul limbaj sadovenian, dar etalează o 
gândire rudimentară. Iată cum îl iniţiază un fierar (reprezentant al clasei 
muncitoare) pe Mitrea Cocor în semnificaţia istorică a “Marii Revoluţii Socialiste 
din Octombrie”: 

“- Auzişi tu, Mitreo, prietene, de revoluţia ruşilor? 

Mitrea dădu din cap mirat. Da, auzise. 

- Auzişi, dar n-ai ştiut ce-a fost. Acolo s-au sculat asupriţii, au răsturnat 
împărăţia, au măturat stăpânirea capitaliştilor şi au întemeiat stăpânirea clasei 
muncitoare.” 

Acest roman - nu pur şi simplu lipsit de valoare, ci încărcat de urâţenie - a fost 
prezentat ani la rând ca model de “măiestrie artistică”, atât la Şcoala de 
Literatură (printre ai cărei profesori s-a numărat, de altfel, şi Sadoveanu), cât şi 
în paginile revistelor literare, angajate în formarea scriitorilor comunişti. 

Maculatură şi literatură 

Pentru a descoperi pagini de adevărată literatură sadoveniană datând din 
perioada proletcultistă trebuie răscolită multă maculatură. Nada Florilor, 1950 
(variantă nouă, politizată a unei scrieri din 1928, Împărăţia apelor) are ca 
subiect iniţierea unui băiat, Iliuţă Dumitraş, în secretele pescuitului, dar şi în 
acelea ale mişcării socialiste; cadrul îl constituie tot un fel de falanster, creat de 
la sine, în 1888, în stufărişul unei bălţi, unde se refugiază mai mulţi răzvrătiţi 
împotriva ordinii sociale şi oameni sărmani. În Clonţ de fier, 1951, este vorba 
despre un “duşman al regimului”, Zaharia Dumitrache, care, manipulat de 
chiaburi, încearcă să îl ucidă pe un ţăran cu vederi de stânga, Nică Giudeţ. În 
Aventură în Lunca Dunării, 1954, apare din nou o comunitate umană care 
asigură fericirea membrilor ei, o comunitate umană care este însă de data 
aceasta o gospodărie agricolă colectivă - de la Vieroş, în Lunca Dunării - condusă 
de un fost comunist ilegalist, inginerul Emilian Popovici. În Cântecul Mioarei, 
roman neterminat, publicat postum, este folosit un personaj-pretext - tipograful 
Petru Matei, refugiat în munţi ca sihastru, încă din 1920, pentru a scăpa de 
urmărirea Poliţiei după ce îl bătuse pe seducătorul surorii lui, un avocat, 
bineînţeles, bogat - este folosit, deci, un personaj-pretext pentru a-i da 
scriitorului posibilitatea să-şi imagineze cum i se înfăţişează România, cu 
“măreţele ei realizări” din jurul anului 1950, unui om care n-a mai coborât din 
munţi de treizeci de ani (şi care, în sfârşit, coboară, pentru că trebuie să-şi 
trateze o fractură la un spital din oraş). 

Aceste cărţi şi numeroase altele (unele, simple broşuri) trebuie date la o parte 
pentru a ajunge la cele care chiar merită recitite: Fantezii răsăritene, 1946, 
Nicoară Potcoavă, 1952, şi Lisaveta (tot un roman neterminat, publicat 
postum). Fanteziile răsăritene au farmecul unor “opere minore” scrise la 
bătrâneţe. Ele se apropie, prin factură, de poveşti şi de fabule, nota distinctivă 
dând-o atmosfera orientală. Există în paginile lor şi un fin umor de idei. În 
povestirea Vama de la Eyub, de pildă, este vorba despre un turc, Ali, care, fără a 
fi învestit de vreo autoritate, înfiinţează o “vamă” la intrarea într-un cimitir şi îşi 
câştigă astfel existenţa. Toţi cei care intră în cimitir îi plătesc taxa cerută, fără 
să-l legitimeze. În ceea ce priveşte Lisaveta, merită atenţie nu romanul în 
întregime (un fel de “amintiri din copilărie”, de pe vremea când autorul avea 
vârsta de şapte ani), cât romanul din roman şi anume romantica poveste de 
dragoste dintre Lisaveta, fiica lui Gheorghe Cucu, un ţăran bolnav de piept, şi 
Alisandru Panţâru, care trebuie să-şi apere iubita de asediul amoros al vătafului 
boieresc Nastasache. 

Nicoară Potcoavă reia subiectul din Şoimii (roman publicat cu aproape jumătate 
de secol în urmă). Este vorba despre cele întâmplate după omorârea lui Ion Vodă 
cel Cumplit de turci pe câmpul de luptă, ca urmare a trădării sale de către mai 
mulţi boieri în frunte cu Ieremia Movilă. Aliaţii fostului domnitor, printre care 
fraţii săi de mamă, Nicoară (poreclit Potcoavă, pentru că era în stare să rupă o 
potcoavă cu mâinile goale) şi Alexandru se ascund un timp în casa bătrânului 
boier Dăvideanu, unde Nicoară şi Alexandru se îndrăgostesc amândoi de angelica 
fiică a trădătorului Ieremia Movilă; apoi ceata de luptători o ia în direcţie inversă, 
trece Nistrul şi pregăteşte împreună cu cazacii zaporojeni o expediţie de 
pedepsire la Iaşi, împotriva partidei sprijinite de turci, inclusiv împotriva 
domnitorului instalat de Poarta Otomană în locul lui Ion Vodă, Petru Şchiopul. 
Expediţia reuşeşte, Nicoară este proclamat domnitor, dar când el hotărăşte 
decapitarea lui Ieremia Movilă, Alexandru, mai puţin rezistent moral, se sinucide, 
după ce îl omoară pe bătrânul Petrea Gânj, fără să ştie că le este tată, şi lui, şi 
lui Nicoară. În cele din urmă, moare şi Nicoară, demn, executat de polonezi, din 
poruncă turcească. 

Romantismul naiv al subiectului, foarte vizibil în Şoimii, se estompează în 
Nicoară Potcoavă, prin transformarea discretă a literaturii într-un joc de-a 
literatura. În acest roman scris la bătrâneţe, relatarea propriu-zisă este înlocuită 
de un ceremonial al relatării (ca în Hanu-Ancuţei). În felul acesta este evocată, 
de exemplu, ultima bătălie purtată de oastea moldovenească sub conducerea lui 
Ion Vodă: drumeţii care trag la hanul lui Goraşcu Haramin istorisesc pe îndelete, 
într-o ediţie orală mereu revăzută şi adăugită, tot ce ştiu sau îşi imaginează în 
legătură cu sfârşitul domnitorului. Pe de altă parte, portretizarea unui personaj 
ca prezvitera Olimbiada, care lecuieşte cu ajutorul medicinii neconvenţionale 
(am spune azi) rana lui Nicoară, este realizată printr-o suprapunere de simboluri 
livreşti, printr-o fină, abia sesizabilă parodiere a imaginii “vindecătorului popular” 
din literatură (inclusiv din literatura sadoveniană).  […]

Alte articole 
d e A l e x . 
Ştefănescu
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De la debutul din 1904 şi până în 1944, Sadoveanu a rămas mereu el însuşi, 
nemarcat de regimurile politice şi literare care s-au succedat. A făcut figuraţie 
solemnă pe scena actualităţii, dar şi-a păstrat un fond compact de indiferenţă 
visătoare, lăsând vremurile să treacă pe lângă el ca ceţurile pe lângă un vârf de 
munte. 

Iată însă că imediat după ocuparea României de către sovietici, scriitorul a 
încercat mai repede decât alţii să-şi schimbe felul de a scrie, în conformitate cu 
exigenţele propagandei comuniste. Psihologic, reacţia lui avea o explicaţie: la 
sfârşitul deceniului patru, extremiştii de dreapta i-au ars cărţile în pieţele publice 
(ceea ce l-a speriat atât de tare încât l-a determinat să-şi construiască în grabă o 
cabană într-un loc uitat de lume - la Bradu Strâmb, pe Valea Frumoasei -

http://www.youtube.com/watch?v=bWZbgWiSCQw     2,14’

http://www.trilulilu.ro/imagini-diverse/sugag-alba-peisaj
Şugag, o frumoasă localitate de pe Valea Frumoasei, jud. Alba 

şi să stea retras acolo până la sfârşitul războiului). Din punct de vedere artistic, 
însă, schimbarea de voce a lui Sadoveanu încă din primele zile ale ocupaţiei 
sovietice nu-şi găseşte nici o justificare. Scriitorului nu-i stă bine să simuleze 
entuziasmul, să se maimuţărească, numai pentru a-i fi cuiva pe plac. 

Geo Bogza avea să-l numească pe Mihail Sadoveanu “Ştefan cel Mare al 
literaturii româneşti”. Este nefiresc - şi grotesc - ca Ştefan cel Mare să-l laude pe 
Stalin şi să-i sfătuiască pe ţărani să înfiinţeze colhozuri. 

Sadovenismul, aşa cum s-a definit de-a lungul a patruzeci de ani - din 1904 şi 
până în 1944 - este incompatibil cu ideologia comunistă. În operele lui 
reprezentative, scriitorul practică (în descendenţa lui Eminescu) un cult al 
trecutului şi “pledează” pentru o atitudine imobilă şi contemplativă. (În Nopţile 
de Sânziene, roman publicat în 1934, în plină maturitate, nu numai oamenii 
locului, ci şi pădurea se răzvrătesc împotriva maşinilor “nemţeşti” care vin să 
tulbure viaţa patriarhală.) Or, ideologia comunistă dezvoltă, cum se ştie, o 
retorică a “înnoirii”, a “industrializării”, care, chiar dacă este naivă sau 
demagogică, se aude mereu, asurzitor. Cât de mult se poate preface un scriitor 
pentru a trece peste noapte de la preferinţa declarată pentru o viaţă patriarhală 
la apologia combinatelor siderurgice? şi cât de convingător se poate preface un 
scriitor ca Mihail Sadoveanu care structural nu se poate preface? 

Altă contradicţie irezolvabilă este aceea dintre naturismul sadovenian şi cecitatea 
faţă de natură a comuniştilor. Spre deosebire de Slavici, Rebreanu sau Preda, 
interesaţi aproape exclusiv de existenţa umană, Sadoveanu şi-i reprezintă pe 
oameni integraţi în mediul lor natural. Pentru el omul este o fiinţă, care trăieşte 
aceleaşi evenimente - naşterea, iniţierea în tehnicile de supravieţuire, 
reproducerea, extincţia - ca toate celelalte fiinţe. Dacă privim de departe opera 
sadoveniană, nu vedem în primul rând oameni, ci peisaje, în care sunt, 
bineînţeles, şi oameni, aşa cum sunt furnici prin iarbă. 

Partidul comunist ia în considerare exclusiv omul, bineînţeles, nu din umanism, 
ci pentru că numai omul contează în lupta pentru putere. Din punctul de vedere 
al unui propagandist al acestui partid, lumea este un spaţiu ocupat doar de 
oameni, un fel de lagăr, fără păduri care să poată servi drept refugiu şi fără 
munţi care să poată pune în umbră, prin măreţia lor, pretinsa grandoare a 
sistemului. Literatura sadoveniană devine de o falsitate stridentă în momentul 
în care autorul se raliază acestui mod de a vedea lucrurile, reprezentând fiinţa 
umană ca pe un zoon politikon. Lui Sadoveanu nu i potriveşte să se intereseze 
de prozaicele probleme ale organizării unei colectivităţi, de “lupta de clasă” etc. 
Când o face este nefiresc, ca un urs care execută un număr de circ. 

Ironia involuntară 

Imediat după vizita în URSS din 1945, Mihail Sadoveanu îşi publică impresiile de 
călătorie într-un volum intitulat Caleidoscop (1946). Tabloul vieţii de fiecare zi 
din Uniunea Sovietică, aşa cum apare în cartea sa, este idilic. Autorul se 
străduieşte să flateze [lodare, adulare], în fiecare paragraf, ţara vizitată. Cu o 
naivitate simulată, în stilul diplomaţiei orientale, el se miră copilăreşte 
descoperind că bagajele nu se fură la aeroport sau că şoferul automobilului 
Academiei nu se răsteşte la pasageri. Ne aflăm - să nu uităm - în cea mai 
comunistă ţară de pe planetă, în inima însăşi a comunismului, acolo unde toate 
bagajele se fură şi toţi şoferii sunt insolenţi. Şi totuşi scriitorul face apologia 
stilului de viaţă din URSS: 

“Cobor cu emoţiune într-o lume nouă, pe care multă vreme am socotit-o străină 
şi îndepărtată. E o lume de obraze binevoitoare şi amicale. Bagajele rămân să se 
supravegheze singure şi sunt sigur că vor veni să ne găsească acolo unde ne duc 
automobile repezi. 

Pe străzi foarte curate, populaţia care se duce să-şi îndeplinească munca zilei. 
Fiecare în sectorul său. Munca e datorie şi onoare. Folosul e al obştei. Tramvaie 
şi autobuze pline. La staţiuni coadă şi ordine domoală, fără agenţi ai ordinei 
publice. De altminteri, ştiu că zadarnic aş căuta pe acest deţinător al autorităţii 
în înţelesul vechi. Relaţiile dintre oameni s-au schimbat profund. Un funcţionar e 
un slujbaş conştiincios al poporului. Şoferul care ne conduce e un tovarăş 
politicos. Se simte egal cu mine, nu e plictisit, nu e nervos, nu aşteaptă 
bacşiş.” (Moscova). 

Textul devine ironic, împotriva intenţiei autorului. Un cititor tânăr, care nu ar 
cunoaşte împrejurările, ar putea crede că toată publicistica lui Sadoveanu de 
după război este o satiră la adresa comunismului, o satiră la fel de caustică ca 
aceea a lui Orwell. Să citim şi noi, din această perspectivă, articolele apologetice 
şi să ne legănăm pentru o clipă în iluzia că Sadoveanu persiflează utopia 
marxist-leninistă: 

“Un patriotism fierbinte îi leagă pe toţi; nu un patriotism îngust, şovin şi 
netolerant, ci patriotismul pentru o operă comună de bine, patriotismul 
realizărilor vaste şi binefăcătoare în care se înfrăţesc cu toţii.” (Kremlin şi 
metrou); 

“Kremlinul, cetatea medievală a puterii absolute, e astăzi al poporului. Lângă 
sălile imperiale, Sovietul Suprem şi-a stabilit sediul. Se alege acolo dreptatea 
popoarelor înfrăţite.” (idem); 

“Ştim ce grijă se acordă învăţământului popular şi special; avem cunoştinţă 
despre binefacerile asistenţei sociale şi organizarea igienei publice.” (A.R.L.U.S.); 

“Victoria democraţiei e un fapt pe care îl au cu toţii în priviri şi în auz.” (idem). 

Numai Ion Budai-Deleanu, în Ţiganiada, şi-a mai bătut joc cu atâta vervă de o 
utopie. El însă chiar îşi bătea joc, spre deosebire de Mihail Sadoveanu care laudă 
cu toată seriozitatea şi este doar involuntar ironic. 

O variantă a “limbii de lemn” 

http://ro.wikipedia.org/wiki/Limbă_de_lemn
http://fr.wikipedia.org/wiki/Langue_de_bois
http://www.expressio.fr/expressions/langue-de-bois.php
http://g-langue-de-bois.fr/
http://ungureanu-elena.blogspot.it/2010/09/limbajul-de-lemn.html
http://www.humanitas.ro/humanitas/limba-de-lemn-0
http://www.rri.ro/arh-art.shtml?lang=1&sec=9&art=4166  in inglese, R.Zafiu
Thomas Thomas, Dictionarium Linguae Latinae et Anglicanae (1587)
Lingua, guæ f.g. A tongue, a language or speech: an instrument to take 
salues out of a boxe: also railing or slander: a promontorie or hill, a narrow 
peece of land, or a long ridge running into the sea like a tongue blearing 
out of the mouth: a certaine hearbe growing about springs, which beeing 
burnt and braid to powder, is good against the falling of the haire. Lingua 
bovis, Iun. Buglosse, or Oxetongue. Lingua cervina, Iun. Harts tongue. 
Pagana, Iun. Horsetongue or doubletongue. Serpentina, Iun.Adders or 
serpents tongue. Bubula * Lange de boyse. Lingua minor, vide Epiglottis.
http://leme.library.utoronto.ca/lexicon/entry.cfm?ent=179-20240

Admiratorii prozatorului s-au simţit şocaţi luând cunoştinţă de noul lui mod de a 
scrie. Nu era vorba numai de o schimbare de atitudine, ci şi de o înlocuire a 
limbajului somptuos-evocator de altădată (sinteză livrescă, de mare rafinament, 
a trei limbi române: una populară, una arhaică şi una imaginară), cu o variantă 
a “limbii de lemn”, care, pe lângă stereotipiile lingvistice specifice discursurilor 
comuniste, păstra şi unele expresii sadoveniene, într-o combinaţie imposibilă. 
Pentru a salva imaginea “marelui povestitor”, aceşti admiratori (unii dintre ei, 
critici literari ingenioşi) au lansat ipoteza că Mihail Sadoveanu anume îşi scrie 
prost textele propagandistice pentru a da de înţeles cititorilor că el nu şi le 
asumă. Cu alte cuvinte, lipsa de valoare ar constitui un “mesaj secret” adresat 
publicului (şi posterităţii) prin care scriitorul îşi declară inaderenţa la ceea ce 
afirmă. (Unii exegeţi au mers şi mai departe, susţinând că romanul Mitrea Cocor 
îi este străin la propriu lui Mihail Sadoveanu, având alt autor.) Ar fi frumos dacă 
ar fi adevărat. Numai că, recitind acum romanul Păuna Mică, publicat în 1948, 
ne dăm seama că scriitorul n-a avut niciodată intenţia de a face o asemenea 
demarcare. El se străduieşte sincer să “evolueze” în direcţia preconizată de 
partidul comunist. 

Romanul cuprinde istoria înfiinţării spontane a unui falanster în Păuna - un sat 
din apropiere de Dunăre. Câţiva refugiaţi din diferite zone ale ţării - Iosif 
Natanailă, “meşter”, Neonil Roşca, “cărturar şi filosof, dar ţăran ca dumneata şi 
dumnealui”, Costică Bibescu, “bărbat tânăr, vânturat prin lume, vorbitor cu tâlc 
la botezuri şi nunţi”, Neculăieş Mânecuţă, “unul care găseşte pricini la toate”, 
Gheorghe Omu, “persoană respectată” şi alţii - primesc, la împroprietărire, 
pământ de proastă calitate undeva, în afara satului, şi hotărăsc să facă o 
“tovărăşie”, ca să supravieţuiască. Îşi pun puţina agoniseală împreună şi, 
asemenea unui Robinson Crusoe colectiv, reuşesc să creeze o oază de civilizaţie 
pe pământul până atunci nelucrat şi nelocuit. Mihail Sadoveanu doreşte, în mod 
vizibil, să demonstreze superioritatea stilului de viaţă colectivist, dar şi să se 
delecteze cu descrierea apelor Dunării, a bălţilor şi a stufărişului. Această 
indecizie n-a făcut impresie bună autorităţilor. În plus, romanul a fost criticat 
pentru libertatea pe care şi-a luat-o scriitorul de a imagina apariţia unui nucleu 
de existenţă comunistă fără intervenţia partidului comunist. 

În Mitrea Cocor, 1949, Mihail Sadoveanu renunţă, în sfârşit, la toate tabieturile  
[manie] lui de scriitor-boier şi reprezintă lupta de clasă de pe o poziţie radicală 
(caricaturizând-o involuntar). 

Falia dintre exploataţi şi exploatatori apare încă din familie, despărţindu-i pe 
Iordan Lungu, un ţăran modest şi generos, ca şi pe copilul lui, Dumitru, poreclit 
Mitrea Cocor, un răzvrătit înnăscut, de Agapia, soţia lui Iordan şi mama lui 
Mitrea, o femeie rea şi lacomă [avida], cu vocaţie de “chiaburoaică”, şi de fiul ei 
preferat, Ghiţă Lungu, care, ca morar, va face servil jocul boierului din Malu-
Surpat, Cristea-Trei-Nasuri, şi îi va înşela pe ţărani la calcularea uiumului. După 
moartea ambilor săi părinţi, într-un accident de căruţă, Mitrea este dat slugă la 
boier, de către propriul lui frate, care vrea să se bucure singur de pământul 
rămas moştenire. 

Conform unei scheme epice care va mai fi folosită de zeci de scriitori, Mitrea 
Cocor munceşte până la istovire, mănâncă mămăligă alterată, ia bătaie pe 
nedrept, se răzvrăteşte ca un revoluţionar amator (pentru că încă nu i-a întâlnit 
pe comunişti) şi este înfrânt, face armata şi ia cunoştinţă de cupiditatea şi lipsa 
de patriotism a ofiţerilor superiori, învaţă carte mai mult pe cont propriu, atras 
de învăţătură ca de o “lumină”, merge la război, este luat prizonier de sovietici, 
îşi formează, în prizonierat, o concepţie marxist-leninistă despre lume, cu 
concursul unor propagandişti de acolo (personaje luminoase), participă la 
alungarea armatei hitleriste de pe pământul românesc, este rănit, îşi regăseşte 
iubita, o fată săracă şi pură, şi ea exploatată de cei bogaţi, care între timp îi 
născuse un copil, se întoarce în satul natal şi face dreptate ţăranilor, înfăptuind, 
la indicaţia partidului comunist, reforma agrară. 

Romanul nu numai că este prost scris, într-un stil zgrunţuros, care nu mai 
aduce aminte aproape prin nimic de mătăsosul limbaj sadovenian, dar etalează o 
gândire rudimentară. Iată cum îl iniţiază un fierar (reprezentant al clasei 
muncitoare) pe Mitrea Cocor în semnificaţia istorică a “Marii Revoluţii Socialiste 
din Octombrie”: 

“- Auzişi tu, Mitreo, prietene, de revoluţia ruşilor? 

Mitrea dădu din cap mirat. Da, auzise. 

- Auzişi, dar n-ai ştiut ce-a fost. Acolo s-au sculat asupriţii, au răsturnat 
împărăţia, au măturat stăpânirea capitaliştilor şi au întemeiat stăpânirea clasei 
muncitoare.” 

Acest roman - nu pur şi simplu lipsit de valoare, ci încărcat de urâţenie - a fost 
prezentat ani la rând ca model de “măiestrie artistică”, atât la Şcoala de 
Literatură (printre ai cărei profesori s-a numărat, de altfel, şi Sadoveanu), cât şi 
în paginile revistelor literare, angajate în formarea scriitorilor comunişti. 

Maculatură şi literatură 

Pentru a descoperi pagini de adevărată literatură sadoveniană datând din 
perioada proletcultistă trebuie răscolită multă maculatură. Nada Florilor, 1950 
(variantă nouă, politizată a unei scrieri din 1928, Împărăţia apelor) are ca 
subiect iniţierea unui băiat, Iliuţă Dumitraş, în secretele pescuitului, dar şi în 
acelea ale mişcării socialiste; cadrul îl constituie tot un fel de falanster, creat de 
la sine, în 1888, în stufărişul unei bălţi, unde se refugiază mai mulţi răzvrătiţi 
împotriva ordinii sociale şi oameni sărmani. În Clonţ de fier, 1951, este vorba 
despre un “duşman al regimului”, Zaharia Dumitrache, care, manipulat de 
chiaburi, încearcă să îl ucidă pe un ţăran cu vederi de stânga, Nică Giudeţ. În 
Aventură în Lunca Dunării, 1954, apare din nou o comunitate umană care 
asigură fericirea membrilor ei, o comunitate umană care este însă de data 
aceasta o gospodărie agricolă colectivă - de la Vieroş, în Lunca Dunării - condusă 
de un fost comunist ilegalist, inginerul Emilian Popovici. În Cântecul Mioarei, 
roman neterminat, publicat postum, este folosit un personaj-pretext - tipograful 
Petru Matei, refugiat în munţi ca sihastru, încă din 1920, pentru a scăpa de 
urmărirea Poliţiei după ce îl bătuse pe seducătorul surorii lui, un avocat, 
bineînţeles, bogat - este folosit, deci, un personaj-pretext pentru a-i da 
scriitorului posibilitatea să-şi imagineze cum i se înfăţişează România, cu 
“măreţele ei realizări” din jurul anului 1950, unui om care n-a mai coborât din 
munţi de treizeci de ani (şi care, în sfârşit, coboară, pentru că trebuie să-şi 
trateze o fractură la un spital din oraş). 

Aceste cărţi şi numeroase altele (unele, simple broşuri) trebuie date la o parte 
pentru a ajunge la cele care chiar merită recitite: Fantezii răsăritene, 1946, 
Nicoară Potcoavă, 1952, şi Lisaveta (tot un roman neterminat, publicat 
postum). Fanteziile răsăritene au farmecul unor “opere minore” scrise la 
bătrâneţe. Ele se apropie, prin factură, de poveşti şi de fabule, nota distinctivă 
dând-o atmosfera orientală. Există în paginile lor şi un fin umor de idei. În 
povestirea Vama de la Eyub, de pildă, este vorba despre un turc, Ali, care, fără a 
fi învestit de vreo autoritate, înfiinţează o “vamă” la intrarea într-un cimitir şi îşi 
câştigă astfel existenţa. Toţi cei care intră în cimitir îi plătesc taxa cerută, fără 
să-l legitimeze. În ceea ce priveşte Lisaveta, merită atenţie nu romanul în 
întregime (un fel de “amintiri din copilărie”, de pe vremea când autorul avea 
vârsta de şapte ani), cât romanul din roman şi anume romantica poveste de 
dragoste dintre Lisaveta, fiica lui Gheorghe Cucu, un ţăran bolnav de piept, şi 
Alisandru Panţâru, care trebuie să-şi apere iubita de asediul amoros al vătafului 
boieresc Nastasache. 

Nicoară Potcoavă reia subiectul din Şoimii (roman publicat cu aproape jumătate 
de secol în urmă). Este vorba despre cele întâmplate după omorârea lui Ion Vodă 
cel Cumplit de turci pe câmpul de luptă, ca urmare a trădării sale de către mai 
mulţi boieri în frunte cu Ieremia Movilă. Aliaţii fostului domnitor, printre care 
fraţii săi de mamă, Nicoară (poreclit Potcoavă, pentru că era în stare să rupă o 
potcoavă cu mâinile goale) şi Alexandru se ascund un timp în casa bătrânului 
boier Dăvideanu, unde Nicoară şi Alexandru se îndrăgostesc amândoi de angelica 
fiică a trădătorului Ieremia Movilă; apoi ceata de luptători o ia în direcţie inversă, 
trece Nistrul şi pregăteşte împreună cu cazacii zaporojeni o expediţie de 
pedepsire la Iaşi, împotriva partidei sprijinite de turci, inclusiv împotriva 
domnitorului instalat de Poarta Otomană în locul lui Ion Vodă, Petru Şchiopul. 
Expediţia reuşeşte, Nicoară este proclamat domnitor, dar când el hotărăşte 
decapitarea lui Ieremia Movilă, Alexandru, mai puţin rezistent moral, se sinucide, 
după ce îl omoară pe bătrânul Petrea Gânj, fără să ştie că le este tată, şi lui, şi 
lui Nicoară. În cele din urmă, moare şi Nicoară, demn, executat de polonezi, din 
poruncă turcească. 

Romantismul naiv al subiectului, foarte vizibil în Şoimii, se estompează în 
Nicoară Potcoavă, prin transformarea discretă a literaturii într-un joc de-a 
literatura. În acest roman scris la bătrâneţe, relatarea propriu-zisă este înlocuită 
de un ceremonial al relatării (ca în Hanu-Ancuţei). În felul acesta este evocată, 
de exemplu, ultima bătălie purtată de oastea moldovenească sub conducerea lui 
Ion Vodă: drumeţii care trag la hanul lui Goraşcu Haramin istorisesc pe îndelete, 
într-o ediţie orală mereu revăzută şi adăugită, tot ce ştiu sau îşi imaginează în 
legătură cu sfârşitul domnitorului. Pe de altă parte, portretizarea unui personaj 
ca prezvitera Olimbiada, care lecuieşte cu ajutorul medicinii neconvenţionale 
(am spune azi) rana lui Nicoară, este realizată printr-o suprapunere de simboluri 
livreşti, printr-o fină, abia sesizabilă parodiere a imaginii “vindecătorului popular” 
din literatură (inclusiv din literatura sadoveniană).  […]

Alte articole 
d e A l e x . 
Ştefănescu
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De la debutul din 1904 şi până în 1944, Sadoveanu a rămas mereu el însuşi, 
nemarcat de regimurile politice şi literare care s-au succedat. A făcut figuraţie 
solemnă pe scena actualităţii, dar şi-a păstrat un fond compact de indiferenţă 
visătoare, lăsând vremurile să treacă pe lângă el ca ceţurile pe lângă un vârf de 
munte. 

Iată însă că imediat după ocuparea României de către sovietici, scriitorul a 
încercat mai repede decât alţii să-şi schimbe felul de a scrie, în conformitate cu 
exigenţele propagandei comuniste. Psihologic, reacţia lui avea o explicaţie: la 
sfârşitul deceniului patru, extremiştii de dreapta i-au ars cărţile în pieţele publice 
(ceea ce l-a speriat atât de tare încât l-a determinat să-şi construiască în grabă o 
cabană într-un loc uitat de lume - la Bradu Strâmb, pe Valea Frumoasei -

http://www.youtube.com/watch?v=bWZbgWiSCQw     2,14’

http://www.trilulilu.ro/imagini-diverse/sugag-alba-peisaj
Şugag, o frumoasă localitate de pe Valea Frumoasei, jud. Alba 

şi să stea retras acolo până la sfârşitul războiului). Din punct de vedere artistic, 
însă, schimbarea de voce a lui Sadoveanu încă din primele zile ale ocupaţiei 
sovietice nu-şi găseşte nici o justificare. Scriitorului nu-i stă bine să simuleze 
entuziasmul, să se maimuţărească, numai pentru a-i fi cuiva pe plac. 

Geo Bogza avea să-l numească pe Mihail Sadoveanu “Ştefan cel Mare al 
literaturii româneşti”. Este nefiresc - şi grotesc - ca Ştefan cel Mare să-l laude pe 
Stalin şi să-i sfătuiască pe ţărani să înfiinţeze colhozuri. 

Sadovenismul, aşa cum s-a definit de-a lungul a patruzeci de ani - din 1904 şi 
până în 1944 - este incompatibil cu ideologia comunistă. În operele lui 
reprezentative, scriitorul practică (în descendenţa lui Eminescu) un cult al 
trecutului şi “pledează” pentru o atitudine imobilă şi contemplativă. (În Nopţile 
de Sânziene, roman publicat în 1934, în plină maturitate, nu numai oamenii 
locului, ci şi pădurea se răzvrătesc împotriva maşinilor “nemţeşti” care vin să 
tulbure viaţa patriarhală.) Or, ideologia comunistă dezvoltă, cum se ştie, o 
retorică a “înnoirii”, a “industrializării”, care, chiar dacă este naivă sau 
demagogică, se aude mereu, asurzitor. Cât de mult se poate preface un scriitor 
pentru a trece peste noapte de la preferinţa declarată pentru o viaţă patriarhală 
la apologia combinatelor siderurgice? şi cât de convingător se poate preface un 
scriitor ca Mihail Sadoveanu care structural nu se poate preface? 

Altă contradicţie irezolvabilă este aceea dintre naturismul sadovenian şi cecitatea 
faţă de natură a comuniştilor. Spre deosebire de Slavici, Rebreanu sau Preda, 
interesaţi aproape exclusiv de existenţa umană, Sadoveanu şi-i reprezintă pe 
oameni integraţi în mediul lor natural. Pentru el omul este o fiinţă, care trăieşte 
aceleaşi evenimente - naşterea, iniţierea în tehnicile de supravieţuire, 
reproducerea, extincţia - ca toate celelalte fiinţe. Dacă privim de departe opera 
sadoveniană, nu vedem în primul rând oameni, ci peisaje, în care sunt, 
bineînţeles, şi oameni, aşa cum sunt furnici prin iarbă. 

Partidul comunist ia în considerare exclusiv omul, bineînţeles, nu din umanism, 
ci pentru că numai omul contează în lupta pentru putere. Din punctul de vedere 
al unui propagandist al acestui partid, lumea este un spaţiu ocupat doar de 
oameni, un fel de lagăr, fără păduri care să poată servi drept refugiu şi fără 
munţi care să poată pune în umbră, prin măreţia lor, pretinsa grandoare a 
sistemului. Literatura sadoveniană devine de o falsitate stridentă în momentul 
în care autorul se raliază acestui mod de a vedea lucrurile, reprezentând fiinţa 
umană ca pe un zoon politikon. Lui Sadoveanu nu i potriveşte să se intereseze 
de prozaicele probleme ale organizării unei colectivităţi, de “lupta de clasă” etc. 
Când o face este nefiresc, ca un urs care execută un număr de circ. 

Ironia involuntară 

Imediat după vizita în URSS din 1945, Mihail Sadoveanu îşi publică impresiile de 
călătorie într-un volum intitulat Caleidoscop (1946). Tabloul vieţii de fiecare zi 
din Uniunea Sovietică, aşa cum apare în cartea sa, este idilic. Autorul se 
străduieşte să flateze [lodare, adulare], în fiecare paragraf, ţara vizitată. Cu o 
naivitate simulată, în stilul diplomaţiei orientale, el se miră copilăreşte 
descoperind că bagajele nu se fură la aeroport sau că şoferul automobilului 
Academiei nu se răsteşte la pasageri. Ne aflăm - să nu uităm - în cea mai 
comunistă ţară de pe planetă, în inima însăşi a comunismului, acolo unde toate 
bagajele se fură şi toţi şoferii sunt insolenţi. Şi totuşi scriitorul face apologia 
stilului de viaţă din URSS: 

“Cobor cu emoţiune într-o lume nouă, pe care multă vreme am socotit-o străină 
şi îndepărtată. E o lume de obraze binevoitoare şi amicale. Bagajele rămân să se 
supravegheze singure şi sunt sigur că vor veni să ne găsească acolo unde ne duc 
automobile repezi. 

Pe străzi foarte curate, populaţia care se duce să-şi îndeplinească munca zilei. 
Fiecare în sectorul său. Munca e datorie şi onoare. Folosul e al obştei. Tramvaie 
şi autobuze pline. La staţiuni coadă şi ordine domoală, fără agenţi ai ordinei 
publice. De altminteri, ştiu că zadarnic aş căuta pe acest deţinător al autorităţii 
în înţelesul vechi. Relaţiile dintre oameni s-au schimbat profund. Un funcţionar e 
un slujbaş conştiincios al poporului. Şoferul care ne conduce e un tovarăş 
politicos. Se simte egal cu mine, nu e plictisit, nu e nervos, nu aşteaptă 
bacşiş.” (Moscova). 

Textul devine ironic, împotriva intenţiei autorului. Un cititor tânăr, care nu ar 
cunoaşte împrejurările, ar putea crede că toată publicistica lui Sadoveanu de 
după război este o satiră la adresa comunismului, o satiră la fel de caustică ca 
aceea a lui Orwell. Să citim şi noi, din această perspectivă, articolele apologetice 
şi să ne legănăm pentru o clipă în iluzia că Sadoveanu persiflează utopia 
marxist-leninistă: 

“Un patriotism fierbinte îi leagă pe toţi; nu un patriotism îngust, şovin şi 
netolerant, ci patriotismul pentru o operă comună de bine, patriotismul 
realizărilor vaste şi binefăcătoare în care se înfrăţesc cu toţii.” (Kremlin şi 
metrou); 

“Kremlinul, cetatea medievală a puterii absolute, e astăzi al poporului. Lângă 
sălile imperiale, Sovietul Suprem şi-a stabilit sediul. Se alege acolo dreptatea 
popoarelor înfrăţite.” (idem); 

“Ştim ce grijă se acordă învăţământului popular şi special; avem cunoştinţă 
despre binefacerile asistenţei sociale şi organizarea igienei publice.” (A.R.L.U.S.); 

“Victoria democraţiei e un fapt pe care îl au cu toţii în priviri şi în auz.” (idem). 

Numai Ion Budai-Deleanu, în Ţiganiada, şi-a mai bătut joc cu atâta vervă de o 
utopie. El însă chiar îşi bătea joc, spre deosebire de Mihail Sadoveanu care laudă 
cu toată seriozitatea şi este doar involuntar ironic. 

O variantă a “limbii de lemn” 

http://ro.wikipedia.org/wiki/Limbă_de_lemn
http://fr.wikipedia.org/wiki/Langue_de_bois
http://www.expressio.fr/expressions/langue-de-bois.php
http://g-langue-de-bois.fr/
http://ungureanu-elena.blogspot.it/2010/09/limbajul-de-lemn.html
http://www.humanitas.ro/humanitas/limba-de-lemn-0
http://www.rri.ro/arh-art.shtml?lang=1&sec=9&art=4166  in inglese, R.Zafiu
Thomas Thomas, Dictionarium Linguae Latinae et Anglicanae (1587)
Lingua, guæ f.g. A tongue, a language or speech: an instrument to take 
salues out of a boxe: also railing or slander: a promontorie or hill, a narrow 
peece of land, or a long ridge running into the sea like a tongue blearing 
out of the mouth: a certaine hearbe growing about springs, which beeing 
burnt and braid to powder, is good against the falling of the haire. Lingua 
bovis, Iun. Buglosse, or Oxetongue. Lingua cervina, Iun. Harts tongue. 
Pagana, Iun. Horsetongue or doubletongue. Serpentina, Iun.Adders or 
serpents tongue. Bubula * Lange de boyse. Lingua minor, vide Epiglottis.
http://leme.library.utoronto.ca/lexicon/entry.cfm?ent=179-20240

Admiratorii prozatorului s-au simţit şocaţi luând cunoştinţă de noul lui mod de a 
scrie. Nu era vorba numai de o schimbare de atitudine, ci şi de o înlocuire a 
limbajului somptuos-evocator de altădată (sinteză livrescă, de mare rafinament, 
a trei limbi române: una populară, una arhaică şi una imaginară), cu o variantă 
a “limbii de lemn”, care, pe lângă stereotipiile lingvistice specifice discursurilor 
comuniste, păstra şi unele expresii sadoveniene, într-o combinaţie imposibilă. 
Pentru a salva imaginea “marelui povestitor”, aceşti admiratori (unii dintre ei, 
critici literari ingenioşi) au lansat ipoteza că Mihail Sadoveanu anume îşi scrie 
prost textele propagandistice pentru a da de înţeles cititorilor că el nu şi le 
asumă. Cu alte cuvinte, lipsa de valoare ar constitui un “mesaj secret” adresat 
publicului (şi posterităţii) prin care scriitorul îşi declară inaderenţa la ceea ce 
afirmă. (Unii exegeţi au mers şi mai departe, susţinând că romanul Mitrea Cocor 
îi este străin la propriu lui Mihail Sadoveanu, având alt autor.) Ar fi frumos dacă 
ar fi adevărat. Numai că, recitind acum romanul Păuna Mică, publicat în 1948, 
ne dăm seama că scriitorul n-a avut niciodată intenţia de a face o asemenea 
demarcare. El se străduieşte sincer să “evolueze” în direcţia preconizată de 
partidul comunist. 

Romanul cuprinde istoria înfiinţării spontane a unui falanster în Păuna - un sat 
din apropiere de Dunăre. Câţiva refugiaţi din diferite zone ale ţării - Iosif 
Natanailă, “meşter”, Neonil Roşca, “cărturar şi filosof, dar ţăran ca dumneata şi 
dumnealui”, Costică Bibescu, “bărbat tânăr, vânturat prin lume, vorbitor cu tâlc 
la botezuri şi nunţi”, Neculăieş Mânecuţă, “unul care găseşte pricini la toate”, 
Gheorghe Omu, “persoană respectată” şi alţii - primesc, la împroprietărire, 
pământ de proastă calitate undeva, în afara satului, şi hotărăsc să facă o 
“tovărăşie”, ca să supravieţuiască. Îşi pun puţina agoniseală împreună şi, 
asemenea unui Robinson Crusoe colectiv, reuşesc să creeze o oază de civilizaţie 
pe pământul până atunci nelucrat şi nelocuit. Mihail Sadoveanu doreşte, în mod 
vizibil, să demonstreze superioritatea stilului de viaţă colectivist, dar şi să se 
delecteze cu descrierea apelor Dunării, a bălţilor şi a stufărişului. Această 
indecizie n-a făcut impresie bună autorităţilor. În plus, romanul a fost criticat 
pentru libertatea pe care şi-a luat-o scriitorul de a imagina apariţia unui nucleu 
de existenţă comunistă fără intervenţia partidului comunist. 

În Mitrea Cocor, 1949, Mihail Sadoveanu renunţă, în sfârşit, la toate tabieturile  
[manie] lui de scriitor-boier şi reprezintă lupta de clasă de pe o poziţie radicală 
(caricaturizând-o involuntar). 

Falia dintre exploataţi şi exploatatori apare încă din familie, despărţindu-i pe 
Iordan Lungu, un ţăran modest şi generos, ca şi pe copilul lui, Dumitru, poreclit 
Mitrea Cocor, un răzvrătit înnăscut, de Agapia, soţia lui Iordan şi mama lui 
Mitrea, o femeie rea şi lacomă [avida], cu vocaţie de “chiaburoaică”, şi de fiul ei 
preferat, Ghiţă Lungu, care, ca morar, va face servil jocul boierului din Malu-
Surpat, Cristea-Trei-Nasuri, şi îi va înşela pe ţărani la calcularea uiumului. După 
moartea ambilor săi părinţi, într-un accident de căruţă, Mitrea este dat slugă la 
boier, de către propriul lui frate, care vrea să se bucure singur de pământul 
rămas moştenire. 

Conform unei scheme epice care va mai fi folosită de zeci de scriitori, Mitrea 
Cocor munceşte până la istovire, mănâncă mămăligă alterată, ia bătaie pe 
nedrept, se răzvrăteşte ca un revoluţionar amator (pentru că încă nu i-a întâlnit 
pe comunişti) şi este înfrânt, face armata şi ia cunoştinţă de cupiditatea şi lipsa 
de patriotism a ofiţerilor superiori, învaţă carte mai mult pe cont propriu, atras 
de învăţătură ca de o “lumină”, merge la război, este luat prizonier de sovietici, 
îşi formează, în prizonierat, o concepţie marxist-leninistă despre lume, cu 
concursul unor propagandişti de acolo (personaje luminoase), participă la 
alungarea armatei hitleriste de pe pământul românesc, este rănit, îşi regăseşte 
iubita, o fată săracă şi pură, şi ea exploatată de cei bogaţi, care între timp îi 
născuse un copil, se întoarce în satul natal şi face dreptate ţăranilor, înfăptuind, 
la indicaţia partidului comunist, reforma agrară. 

Romanul nu numai că este prost scris, într-un stil zgrunţuros, care nu mai 
aduce aminte aproape prin nimic de mătăsosul limbaj sadovenian, dar etalează o 
gândire rudimentară. Iată cum îl iniţiază un fierar (reprezentant al clasei 
muncitoare) pe Mitrea Cocor în semnificaţia istorică a “Marii Revoluţii Socialiste 
din Octombrie”: 

“- Auzişi tu, Mitreo, prietene, de revoluţia ruşilor? 

Mitrea dădu din cap mirat. Da, auzise. 

- Auzişi, dar n-ai ştiut ce-a fost. Acolo s-au sculat asupriţii, au răsturnat 
împărăţia, au măturat stăpânirea capitaliştilor şi au întemeiat stăpânirea clasei 
muncitoare.” 

Acest roman - nu pur şi simplu lipsit de valoare, ci încărcat de urâţenie - a fost 
prezentat ani la rând ca model de “măiestrie artistică”, atât la Şcoala de 
Literatură (printre ai cărei profesori s-a numărat, de altfel, şi Sadoveanu), cât şi 
în paginile revistelor literare, angajate în formarea scriitorilor comunişti. 

Maculatură şi literatură 

Pentru a descoperi pagini de adevărată literatură sadoveniană datând din 
perioada proletcultistă trebuie răscolită multă maculatură. Nada Florilor, 1950 
(variantă nouă, politizată a unei scrieri din 1928, Împărăţia apelor) are ca 
subiect iniţierea unui băiat, Iliuţă Dumitraş, în secretele pescuitului, dar şi în 
acelea ale mişcării socialiste; cadrul îl constituie tot un fel de falanster, creat de 
la sine, în 1888, în stufărişul unei bălţi, unde se refugiază mai mulţi răzvrătiţi 
împotriva ordinii sociale şi oameni sărmani. În Clonţ de fier, 1951, este vorba 
despre un “duşman al regimului”, Zaharia Dumitrache, care, manipulat de 
chiaburi, încearcă să îl ucidă pe un ţăran cu vederi de stânga, Nică Giudeţ. În 
Aventură în Lunca Dunării, 1954, apare din nou o comunitate umană care 
asigură fericirea membrilor ei, o comunitate umană care este însă de data 
aceasta o gospodărie agricolă colectivă - de la Vieroş, în Lunca Dunării - condusă 
de un fost comunist ilegalist, inginerul Emilian Popovici. În Cântecul Mioarei, 
roman neterminat, publicat postum, este folosit un personaj-pretext - tipograful 
Petru Matei, refugiat în munţi ca sihastru, încă din 1920, pentru a scăpa de 
urmărirea Poliţiei după ce îl bătuse pe seducătorul surorii lui, un avocat, 
bineînţeles, bogat - este folosit, deci, un personaj-pretext pentru a-i da 
scriitorului posibilitatea să-şi imagineze cum i se înfăţişează România, cu 
“măreţele ei realizări” din jurul anului 1950, unui om care n-a mai coborât din 
munţi de treizeci de ani (şi care, în sfârşit, coboară, pentru că trebuie să-şi 
trateze o fractură la un spital din oraş). 

Aceste cărţi şi numeroase altele (unele, simple broşuri) trebuie date la o parte 
pentru a ajunge la cele care chiar merită recitite: Fantezii răsăritene, 1946, 
Nicoară Potcoavă, 1952, şi Lisaveta (tot un roman neterminat, publicat 
postum). Fanteziile răsăritene au farmecul unor “opere minore” scrise la 
bătrâneţe. Ele se apropie, prin factură, de poveşti şi de fabule, nota distinctivă 
dând-o atmosfera orientală. Există în paginile lor şi un fin umor de idei. În 
povestirea Vama de la Eyub, de pildă, este vorba despre un turc, Ali, care, fără a 
fi învestit de vreo autoritate, înfiinţează o “vamă” la intrarea într-un cimitir şi îşi 
câştigă astfel existenţa. Toţi cei care intră în cimitir îi plătesc taxa cerută, fără 
să-l legitimeze. În ceea ce priveşte Lisaveta, merită atenţie nu romanul în 
întregime (un fel de “amintiri din copilărie”, de pe vremea când autorul avea 
vârsta de şapte ani), cât romanul din roman şi anume romantica poveste de 
dragoste dintre Lisaveta, fiica lui Gheorghe Cucu, un ţăran bolnav de piept, şi 
Alisandru Panţâru, care trebuie să-şi apere iubita de asediul amoros al vătafului 
boieresc Nastasache. 

Nicoară Potcoavă reia subiectul din Şoimii (roman publicat cu aproape jumătate 
de secol în urmă). Este vorba despre cele întâmplate după omorârea lui Ion Vodă 
cel Cumplit de turci pe câmpul de luptă, ca urmare a trădării sale de către mai 
mulţi boieri în frunte cu Ieremia Movilă. Aliaţii fostului domnitor, printre care 
fraţii săi de mamă, Nicoară (poreclit Potcoavă, pentru că era în stare să rupă o 
potcoavă cu mâinile goale) şi Alexandru se ascund un timp în casa bătrânului 
boier Dăvideanu, unde Nicoară şi Alexandru se îndrăgostesc amândoi de angelica 
fiică a trădătorului Ieremia Movilă; apoi ceata de luptători o ia în direcţie inversă, 
trece Nistrul şi pregăteşte împreună cu cazacii zaporojeni o expediţie de 
pedepsire la Iaşi, împotriva partidei sprijinite de turci, inclusiv împotriva 
domnitorului instalat de Poarta Otomană în locul lui Ion Vodă, Petru Şchiopul. 
Expediţia reuşeşte, Nicoară este proclamat domnitor, dar când el hotărăşte 
decapitarea lui Ieremia Movilă, Alexandru, mai puţin rezistent moral, se sinucide, 
după ce îl omoară pe bătrânul Petrea Gânj, fără să ştie că le este tată, şi lui, şi 
lui Nicoară. În cele din urmă, moare şi Nicoară, demn, executat de polonezi, din 
poruncă turcească. 

Romantismul naiv al subiectului, foarte vizibil în Şoimii, se estompează în 
Nicoară Potcoavă, prin transformarea discretă a literaturii într-un joc de-a 
literatura. În acest roman scris la bătrâneţe, relatarea propriu-zisă este înlocuită 
de un ceremonial al relatării (ca în Hanu-Ancuţei). În felul acesta este evocată, 
de exemplu, ultima bătălie purtată de oastea moldovenească sub conducerea lui 
Ion Vodă: drumeţii care trag la hanul lui Goraşcu Haramin istorisesc pe îndelete, 
într-o ediţie orală mereu revăzută şi adăugită, tot ce ştiu sau îşi imaginează în 
legătură cu sfârşitul domnitorului. Pe de altă parte, portretizarea unui personaj 
ca prezvitera Olimbiada, care lecuieşte cu ajutorul medicinii neconvenţionale 
(am spune azi) rana lui Nicoară, este realizată printr-o suprapunere de simboluri 
livreşti, printr-o fină, abia sesizabilă parodiere a imaginii “vindecătorului popular” 
din literatură (inclusiv din literatura sadoveniană).  […]

Alte articole 
d e A l e x . 
Ştefănescu
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Baba nu e un pictor care sa lucreze repede si usor, sub avantul unei clipe fericite de inspiratie. Pentru ilustratiile la 
romanul Mitrea Cocor de Sadoveanu a facut sute de desene pregatitoare. Poate ca tocmai acestui dureros efort de 
zamislire a operei de arta se datoreste atmosfera grava si severa a tablourilor sale, ca si puterea lor de 
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emotionare.

 C.Baba, illustrazione a Mitrea Cocor
http://clasate.cimec.ro/detaliu.asp?k=53852D7F59E14D3A8E34E8D802922067

Cartea a fost distinsa in 1950 cu medalia de aur a pacii si este ilustrata de renumitul pictor Corneliu Baba, toate sunt desene
in creion colorate, … , lipite in carte.

   Corneliu Baba, ritratto di Mihail Sadoveanu
------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
http://revistaflacara.ro/mitrea-cocor/          SUL FILM    Mitrea Cocor  1952
May 6th, 2011, Revista Flacara  27 comentarii

De fiecare data când o orânduire, un partid sau o gaşcă politica se schimba cu una nouă, 
dăm vina pe greaua moştenire. Din nefericire nu învăţăm niciodată să ne asumăm istoria cu 
bune şi cu relele ei, aşa cum a fost… Noi îndrăznim! Iată cum se scria reportaj în anii ’50.

Odată cu primăvara, în satul Demieni au sosit nişte oaspeţi neobişnuiţi. Au adus cu ei aparate nemaivăzute prin 
partea locului, maşinării complicate şi grele, pline de butoane strălucitoare, de manivele cu rosturi de nepătruns. 
Le-au aşezat la marginea satului, pe drumeagul de lângă islazul comunal, şi au pornit cercetători pe câmpia largă, 
învăluită în aburul verde-gălbui al primelor fire de iarbă. Au străbătut de câteva ori locul, au privit albastrul cerului şi 
siluetele roşiatice ale salcâmilor ce se profilează în zare. Pe urmă s’au sfătuit îndelung. În jurul lor, s’au adunat, 
curioase, câteva femei şi o ceată de copii.

Aici, după dâmbul acesta, trebue să aducem plugurile şi caii. Vreo treizeci de perechi de cai. Aici trebuesc 
adunaţi oamenii care vor intra cu plugurile pe pământul moşierului – spuse unul dintre noii veniţi, iar un altul 

http://clasate.cimec.ro/detaliu.asp?k=53852D7F59E14D3A8E34E8D802922067
http://revistaflacara.ro/mitrea-cocor/
http://revistaflacara.ro/mitrea-cocor/
http://revistaflacara.ro/author/revista-flacara/
http://revistaflacara.ro/mitrea-cocor/#comments
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întregi:
Iar din fund, de după copaci, trebue să vină boier Cristea cu docarul.

Femeile şi copiii s’au uitat uimiţi şi bănuitori la necunoscuţi. Si-au ciulit urechile cu mai mare luare aminte. În 
curând, însă, gândurile negre li s’au risipit. Soarele n’apucase să mai urce pe cer nici de o suliţă, că în sat vecinele 
se întrebau:

Auzit-ai, Marie? Cică la noi, pe islaz, nişte artişti de la Bucureşti fac film.
Dar în ziua aceea filmarea nu a putut începe. Vremea s’a stricat. Aprilie s’a arătat anul acesta mai nestatornic chiar 
decât Martie cu babele sale capricioase. Zile întregi a plouat mărunt, stăruitor. Un vânt subţire se strecura în goană 
printre copaci şi le legăna ramurile, pe care abia începuseră să mijească sfios primii muguri. Din când în când, 
perdeaua cenuşie a norilor se rupea, lăsând să se vadă un petec de cer albastru. Atunci, regisorii, actorii, tehnicie
nii din echipa filmului Mitrea Cocor, care până atunci cercetaseră cu înfrigurare barometrul şi telefonaseră – a câta 
oară? – la Institutul Meteorologic, se înviorau: „Astăzi trebue neapărat să avem vreme bună”. Dar cerul se 
acoperea din nou în mantaua sa plumburie şi echipa se posomora din nou.

Astăzi, însă, văzduhul s’a limpezit şi soarele a apărut pe cer, strălucitor. Pe islazul dela Demieni e forfotă mare. Se 
face repetiţia generală pentru una din cele mai impresionante scene ale filmului: momentul exproprierii moşierului 
Cristea. Ţăranii din Demieni, angajaţi ca figuranţi, aşteaptă semnalul pentru a intra cu plugurile peste hotarul 
boieresc. Printre figuranţi sunt amestecaţi actorii filmului. În faţă, stă o bătrânică. Cineva o strigă pe nume: „Uţo, 
Uţo, ia vină mai încoa!” Uţa porneşte cu pas tărăgănat şi obosit spre cel ce o chemase. Acel care a văzut-o pe 
Maria Voluntaru în „Ziua cea Mare” sau în „D’ale Carnavalului” nici n’ar putea s’o recunoască sub trăsăturile 
bătrânicii aceleia, cu obrazul brăzdat adânc şi cu privirea blândă. Actorii s’au contopit atât de desăvârşit cu masa 
ţăranilor adevăraţi, încât este cu neputinţă să-i deosebeşti. Atât de mult seamănă cu ei la chip, la port, la vorbă, la 
gesturi.

Atenţiune! Atenţiune! Toată lumea pe locuri! – răsună comanda.

Ţăranii şi actorii se îndreaptă grăbiţi spre punctul dinainte stabilit. Murmurul glasurilor încetează. Se aud numai 
comenzile celor doi regisori: Atenţiune! Începem!

… Din fund apare un docar. În docar, boierul Cristea-Trei-Nasuri (actorul Mazilu), îmbrăcat în haină de piele, cu 
pălăria trasă peste ochi şi cu puşca pe umăr, vine grăbit să ceară socoteală „răzvrătiţilor”. Vine spumegând de 
mânie, hotărât să-i alunge, să-i înfricoşeze. Din rândurile celor adunaţi iese însă dârz şi liniştit Mitrea (Septimiu 
Sever):

Poporul, spune el cu glas hotărât – a venit să ia în stăpânire pământul său, după lege.
Înapoi, măgarule! – răcneşte Trei-Nasuri, apucat de o furie turbată.

Mitrea se stăpâneşte şi spune răspicat:

Pământul e al celor ce muncesc.
Eu n’am muncit?
Nu!

În momentul acesta, scena ajunge la o încordare culminantă. Ca o fiară încolţită, răcnind sălbatec, Cristea se ridică 
în docar, pune puşca la ochi şi-l ţinteşte pe Mitrea. Caii speriaţi se smucesc în hamuri, în timp ce văzduhul se 
umple de detunătura puştii. Mulţimea se repede spre Trei-Nasuri, ameninţătoare. Glasul lui Mitrea se aude din 
nou:

Nu venii să-ţi cer socoteală nici pentru foame, nici pentru bătăi, nici pentru batjocuri. Îţi ceri singur pedeapsa, 
tu care te lauzi că ai muncit aici. Treci cu noi în rând la brăzdat!

Oamenii dela Malu Surpat, iobagii de până mai ieri, se strâng ca un cleşte în jurul lui Trei- Nasuri, silindu-l să pună 
mâna – pentru prima dată în viaţă – pe coarnele plugului şi să brăzdeze un pământ, de pe care doar el culegea 
roadele, pământ îngrăşat cu sângele şi sudoarea lui Mitrea şi a tovarăşilor săi de obidă.

Scena se repetă de două ori, de trei ori, de patru ori, de cinci ori, până ce umbrele viorii ale serii încep să plutească 
uşor deasupra câmpiei. Atunci, lucrul încetează şi ţăranii figuranţi se îndreaptă în pâlcuri spre sat, frământând 
în minte ceeace au văzut peste zi si întrebându-se unii pe alţii:

Măi frate, nu crezi că Trei-Nasuri ăsta seamănă cu Bujoiu „al nostru”?
Grija de căpetenie a colectivului, care si-a luat pe umerii săi sarcina nespus de frumoasă, dar deosebit de grea, de 
a transpune pe ecran una dintre cele mai remarcabile opere ale literaturii noastre contemporane, romanul maes
trului Mihail Sadoveanu, distins cu Medalia de Aur a Păcii, este adevărul vieţii.

Filmul a ridicat colectivului artistic, condus de Marietta Sadova si Victor Iliu, o serie de probleme de creaţie artistică 
dintre cele mai importante. Locurile unde se petrece acţiunea sunt deosebit de variate si de multiple (filmul 
cuprinde treizeci exterioare si douăzeci interioare). Pentru a realiza acţiunea filmului si a o reda în toată 
adâncimea, se cerea colectivului o mare capacitate de concentrare a tuturor forţelor.

Pentru prima dată în istoria tinerei noastre cinematografii, filmul „Mitrea Cocor” a pus problema realizării unor 



Pagina 9 di 10

Sadoveanu-C.Baba 15/11/12 12.18

scene de massă de mare amploare. Pentru filmarea scenelor de război – asemenea scene se filmează si ele acum 
pentru prima dată la noi în ţară – regi- sorii au trebuit să organizeze nu numai o adevărată armată de figuranţi, dar 
– cu ajutorul consilierilor militari – si desfăsurarea a numeroase tancuri, autocamioane si avioane, declansarea 
exploziilor etc.

Pentru a nu trata personagiile în mod schematic, pentru a-l face pe actor să ajungă la momente de retrăire, a 
trebuit să se desfăsoare o lungă si stăruitoare muncă prealabilă filmării.

În cadrul acestei munci, colectivul a vizionat multe filme sovietice, care ridică probleme asemănătoare sau 
apropiate problemelor pe care le pune filmul „Mitrea Cocor”. Împreună cu echipa de machiori si sub conducerea 
consilierilor sovietici de specialitate s’a studiat înfăţisarea personajelor la diferite vârste. Au avut loc prelegeri de 
estetică si s’au citit discuţiile apărute recent în presa sovietică referitoare la metoda lui Stanislavschi.

Colectivul de conducere al filmului, în frunte cu cei doi regisori principali, s’a preocupat în permanenţă de cresterea 
si promovarea îndrăzneaţă de cadre noi pentru cinematografia noastră, pentru crearea condiţiilor de afirmare a 
unor elemente tinere si talentate, ca de pildă Aurelia Sorescu, studentă încă la Institutul de Teatru, căreia i-a fost 
încredinţat rolul Nastasiei.

Marea majoritate a interpreţilor n’au mai jucat niciodată în film. Munca cu acestia, eforturile depuse pentru ca ei să 
dobândească un joc cât mai simplu si mai interiorizat au dovedit odată mai mult că, dacă actorul are talent si 
putere de dăruire, plusul de concentrare pe care i-l cere cinematografia îi îmbogăţeste mijloacele de expresie.

Septimiu Sever, interpretul lui Mitrea Cocor, ne vorbeste despre influenţa binefăcătoare pe care o exercită asupra 
activităţii sale teatrale, munca de filmare. Între creaţia actorului de teatru si a celui de film – spune el – există o 
mare asemănare. Amândouă creaţiile au la bază adevărul vieţii si ţintesc să înfăţiseze acest adevăr într’un mod 
veridic.

Într’adevăr, cu prilejul filmării exterioarelor, interpreţii filmului au avut prilejul să stea săptămâni întregi la ţară. Ei au 
început să cunoască viaţa satului nostru, cu frământările si cu oamenii lui. Acest contact nemijlocit a contribuit în 
mod hotărâtor la creaţia fiecăruia.

Filmul „Mitrea Cocor” a pus si o serie de probleme, deosebit de însemnate, referitoare la munca operatorului. 
Studiind cu sârguinţă experienţa artistilor sovietici, operatorii nostri s’au străduit să facă din munca lor un instru
ment principal pentru valorificarea artistică a conţinutului de idei al filmului.

… Figuranţii au plecat demult. Aparatele au fost strânse. E noapte târziu, dar majoritatea celor din echipa Mitrea 
Cocor nu si-au încheiat ziua de muncă. Aplecaţi deasupra scenariului, regisorii se sfătuesc îndelung, caută 
împreună soluţii noi. Actorii îsi revăd rolurile. Operatorii schiţează pe hârtie unghiurile în care urmează să fie filmate 
scenele următoare. Mâine va fi din nou o zi grea si fiecare se pregăteste să o întâmpine cum se cuvine. Fiecare 
simte apăsându-i pe umeri o mare si nobilă răspundere. Poporul le-a creat – prin lupta sa – condiţiile ca ei să-si 
poată desfăsura din plin talentul si forţa creatoare, pentru ca ei să se poată număra mâine printre aceia care au 
contribuit la făurirea – si în ţară la noi – a celei mai populare arte, arta cinematografică. Deaceea ei se simt 
răspunzători faţă de popor. Deaceea ei muncesc pasionat si fără odihnă pentru a pune în mâna poporului nostru o 
nouă armă artis- tică-ideologică. Pentru a face ca milioane de ţărani muncitori din ţara noastră să se recunoască în 
Mitrea Cocor si să regăsească în povestea acestui argat – care până mai ieri trudea dispreţuit si oropsit pe mosia 
boierului, dar pe care astăzi partidul l-a trezit la viaţă – povestea propriei lor existenţe.

Flacăra – 1 mai 1952 – Anul 20*      text Ecaterina Oproiu

http://www.secvente.ro/2012/06/mitrea-cocor/     1952

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

M. Sadoveanu, Baltagul, 1930, http://ro.scribd.com/doc/27129264/Mihail-Sadoveanu-Baltagul

il film, 1969, a  http://www.youtube.com/watch?v=ZlMo3RSC470   1h 43’

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

http://cinetipar.blogspot.it/2009/11/filmat-in-romania-repertoriul-filmelor.html    

http://ro.scribd.com/doc/27129264/Mihail-Sadoveanu-Baltagul
http://www.youtube.com/watch?v=ZlMo3RSC470
http://cinetipar.blogspot.it/2009/11/filmat-in-romania-repertoriul-filmelor.html
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http://ro.wikipedia.org/wiki/Liviu_Rebreanu
(1885-1944)
“Liviu Rebreanu rămâne reprezentantul cel mai acreditat al epicii obiective cu caracter social (…). S-a remarcat în mai multe 
rânduri că domeniul propriu al lui Rebreanu este colectivitatea ţărănească, văzută ca atare, în masă (‘Răscoala’), sau în 
reprezentanţii ei tipici (‘Ion’).” Şerban Cioculescu, ‘Aspecte literare contemporane’, 1947

Liviu Rebreanu, Răscoala, 1933
http://ro.scribd.com/doc/294200/Liviu-Rebreanu-Rascoala
http://ro.wikipedia.org/wiki/Răscoala_(roman)
Rebreanu, Liviu, La rivolta / Liviu Rebreanu, Carabba, 1964, 387 pp.
(si trova in: Biblioteca universitaria di Cagliari )

Sul film (1965) e il film (Premiul "Opera Prima" la Festivalul international al filmului, Cannes – 1966) 
all’indirizzo   http://magazinweb.net/film-rascoala-1965-vedeti-filmul-aici.html

-------------------------------------------------------------------------------------------------
http://ro.wikipedia.org/wiki/Colectivizarea_în_România

 

Transforming Peasants, Property and Power: The Collectivization of 
Agriculture in Romania, 1949-1962 

Constantin Iordachi, Dorin Dobrincu, Constantin Iordachi

Central European University Press, 30/ott/2009 - 530 pagine

A central element in the formation of Eastern European state socialism, the collectivization of 
agriculture touched the lives of many more citizens than the transformations in industry. Despite 
its profound long-term socio-political implications, the process of land collectivization has not 
been subject to comprehensive research. The product of an interdisciplinary project, this book fills 
this lacuna in the academic literature: a highly integrated, theory-driven collective work of leading 
historians, anthropologists, sociologists and literary critics from the US, the UK, Hungary and 
Romania. The book analyzes the campaign of collectivization in Romania, between 1949 and 
1962. Parallel to presenting national policies and practices (i.e., property legislation, and political 
debates), field research explores in case studies, working across a broad span of communities 
and experiences, what types of new peasant-state relations were formed through collectivization.

http://books.google.es/books?
id=T93uS931_3QC&printsec=frontcover&hl=it&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false

http://ro.wikipedia.org/wiki/Liviu_Rebreanu
http://ro.scribd.com/doc/294200/Liviu-Rebreanu-Rascoala
http://ro.wikipedia.org/wiki/R%C4%83scoala_(roman)
http://www.sbn.it/opacsbn/opaclib?db=solr_iccu&rpnquery=%2540attrset%2Bbib-1%2B%2B%2540attr%2B1%253D1016%2B%2540attr%2B4%253D6%2B%2522rebreanu%2522&select_db=solr_iccu&totalResult=165&nentries=1&rpnlabel=+Tutti+i+campi+%3D+rebreanu+%28parole+in+AND%29+&format=xml&resultForward=opac%2Ficcu%2Ffull.jsp&searchForm=opac%2Ficcu%2Ffree.jsp&do_cmd=search_show_cmd&saveparams=false&&fname=none&from=57
http://magazinweb.net/film-rascoala-1965-vedeti-filmul-aici.html
http://ro.wikipedia.org/wiki/Colectivizarea_%C3%AEn_Rom%C3%A2nia
http://books.google.es/books?id=T93uS931_3QC&printsec=frontcover&hl=it&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false
http://books.google.es/books?id=T93uS931_3QC&printsec=frontcover&hl=it&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false

